COORDENADAS MOVILES:
REDES DE COLABORACION ENTRE MUJERES
ENLACULTURAY ELARTE (1975-1985)
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LA CREACION DE ESPACIOS PARA EL TSRABAJO DE MUJERES ARTISTAS
y agentes diversas en el campo cultural es una labor que se ha logrado a través de estra-
tegias de colaboracion afectivas y profesionales. Una lucha que por décadas ha insistido
en fomentar vinculos que han cimentado mejores condiciones para nuestro presente y las
afrentas del futuro.

En la actualidad, son innegables los alcances del movimiento feminista y transfeminista,
y su impacto en el campo del arte. Esos logros han sido herramientas de supervivencia
frente a los efectos del patriarcado, de los cuales no esta exento el &mbito artistico y el de
produccién de conocimiento, las institucionesy sus relaciones con las obras y los publicos.
En dicho contexto, esta exposicion responde a la urgencia de imaginar y poner en prac-
tica nuevas metodologias para repensar la historia del arte reciente en México y el lugar
de las mujeres en ella. En esta muestra el foco se encuentra en las redes de colaboracion
que construyeron un campo creativo forjado en las diferencias, el didlogo, el conflicto, la
complicidad, la vulnerabilidad, el rumor, el secreto, los silencios, la frustracion, la amistad y
formas de produccién que desbordan la especificidad de los medios artisticos.

Coordenadas moviles recoge una investigacion a partir de conversaciones con artistas y el
estudio de archivos y colecciones personales e institucionales del pais. También incluye
piezas comisionadas que realizan lecturas contemporédneas de algunos materiales histo-
ricos. Se divide en cuatro nlicleos que mapean las conexiones entre artistas y agentes cul-
turales de 1975 a 1985, un tiempo atravesado por la segunda ola del feminismo en México
y por cuestionamientos acerca del lugar social de las mujeres en el arte. A través de una
revision historica del periodo, alternativa al relato hegemdnico de “Los Grupos”, no sélo se
nombra a artistas y escritoras, sino también a las agentes que las acompafiaron, como ges-
toras, curadoras, tedricas o criticas, ya que las practicas de creacién en red fueron -y siguen
siendo- una estrategia constante y vigente dentro del sistema artistico y cultural en México.

Gemma Arglello Manresa, Natalia de la Rosa,
Carla Lamoyiy Roselin Rodriguez Espinoza



NUCLEO I. RESISTENCIAS Y PEDAGOGIAS ARTISTICAS

La década de los setenta es un periodo complejo en el dmbito de la historia de los movi-
mientos de oposicion politica contra el estado mexicano, pero también es fundamental
para comprender el origen de las organizaciones que formaron parte de la segunda ola
del feminismo en México con agendas en torno al aborto, la violencia sexual, el trabajo, el
hogary los medios masivos de comunicacion, asi como del arte feminista en el pafs.

La reconstruccion historica implica tomar decisiones que desafortunadamente no le hacen
justicia a varias de las mujeres involucradas. Sin embargo, aqui, a partir de distintos even-
tos, se plantea un recorrido que muestra una visién panoramica de lo que sucedié en una
década de arte feminista en México que intenta visibilizar la produccién de muchas de ellas
a partir de redes colaborativas en la formacién de grupos como el Colectivo Cine Mujer en
1975y los grupos Bioarte, Tlacuilas y Retrateras y Polvo de Gallina Negra en 1983. También
se sefialan distintos eventos y exposiciones que se organizaron en complicidad con distin-
tas instituciones, la produccion editorial, asi como la participacién de artistas, escritoras y
gestoras en organizaciones feministas como el Movimiento Nacional de Mujeres, Mujeres
en Accién Solidaria, Coalicion de Mujeres Feministas y el Colectivo la Revuelta.

Finalmente, este nucleo apuesta por mostrar las practicas comunes a estas artistas y ges-
toras. Por un lado, desde el performance y el Happening. Por otro, a partir de la pedagogia
feminista desde dos vertientes, una influenciada por el feminismo de los Estados Unidos, y
otra nacida desde las especificidades del contexto local marcado con un compromiso con
la agenda feminista desde el activismo.

OBRAS

YOLANDA ANDRADE

Terry Holiday, 1978

Reproducciéon contemporanea,

inyeccion de tinta sobre papel fotografico mate
40.64x50.8 cm

Cortesia de la artista

Terry Holiday es una artista, actriz y vedette clave de los prime-
ros movimientos en defensa de las disidencias de género en la
década de los setenta. También fue colaboradora del grupo Pe-

yote y la Compafiia entre 1976 y 1980.

YOLANDA ANDRADE

Las tres gracias, 1980

Reproduccion contemporanea, inyeccion de tinta sobre papel
fotogréfico mate

27.94 x35.56 cm

Cortesia de la artista

Yolanda Andrade es una fotégrafa feminista. Su trabajo es funda-
mental para comprender la historia de la comunidad LGTBQ+ a
través del registro fotogréfico de la vida cotidiana y nocturnay

las marchas de la disidencia sexual.

LOURDES GROBET

La venus en el vestidor, de la serie La doble lucha, 1981-82
Plata sobre gelatina

18.4x24 cm

Centro de la Imagen, fondo Consejo Mexicano de Fotografia

El trabajo fotogréfico de Lourdes Grobet sobre la lucha libre es
importante para mostrar el papel de las mujeres en una practica

conocida popularmente por ser masculina.

LOURDES GROBET

La india Sioux en su recdmara, de la serie La doble lucha, 1983
Plata sobre gelatina

18.5x24.1cm

Centro de la Imagen, fondo Consejo Mexicano de Fotografia

YOLANDA ANDRADE

Las protestantes, 1984

Reproduccién contemporanea, inyeccion de tinta sobre papel
fotografico mate

27.94 x35.56 cm

Cortesia de la artista

YOLANDA ANDRADE

Sin titulo, 1977-78

Plata sobre gelatina

21x14cm

Centro de la Imagen, fondo Consejo Mexicano de Fotografia

CARTELES

Cartel de la exposicién Artistas Mujeres-Mujeres Artistas
en el Museo de Bellas Artes de Toluca en enero de 1984
Cortesia del Archivo Ana Victoria Jiménez de la
Universidad Iberoamericana

Esta exposicién fue organizada por la artista y gestora Mdnica
Mayer en el Museo de Bellas Artes de Toluca que, en sus pala-
bras, tuvo el propdsito de “mostrar ampliamente la obra realiza-
da por mujeres, en la que aungue no necesariamente compar-
ten un estilo o una tematica, comparten una problematica
comuln como mujeres creadoras de arte”. Como parte de dicha
exposicion se mostrd y activé la pieza Arbol de vida: juego de mu-
fiecas de Laita como parte de la participacion del Grupo Bioarte
y se exhibié la obra La herida de Magali Lara.




Invitacion a la exposicidn Mujeres Artistas-Artistas Mujeres en el
Museo de las Bellas Artes de Toluca, enero de 1984

14x21cm

Cortesia del Archivo Pinto mi raya

Cartel del ciclo de actividades ;Cabellos largos, ideas cortas? en
el Instituto Anglo-Mexicano de Cultura A.C, marzo de 1984
Cortesia de Ana Barreto

En 1984 se organizé el ciclo ;Cabellos largos, ideas cortas?. Este
ciclo fue organizado por un comité formado por Oriana Bar-
kham, Frances Cox, Rocio Gracia, Fairlie Gibson, Marisol Gower,
Barbara Labiejko, Vaughne Miller, Marcela Ramirez y Dora Luz
Vazquez con un péster disefiado por la artista Ana Barreto. Con-
sistid en una serie de exposiciones, conferencias, piezas perfor-
maticas, presentaciones de libros de artista y peliculas. Segtn
una nota del periddico Excélsior su titulo estaba inspirado en el
aforismo de Schopenhauer “la mujer es una criatura de cabellos
largos e ideas cortas” y sus objetivos eran “dar a conocer las di-
versas opiniones y alternativas de grupos e individuos interesa-
dos en la problemética de las mujeres, el trabajo que realizan las
propias mujeres dentro de diversos ramos del arte y la socie-
dad”.

Cartel del Primer Simposio Mexicano Centroamericano de
Investigacién sobre la Mujer, organizado por la Universidad
Nacional Auténoma de México, El Colegio de Méxicoy el Instituto
Nacional de Bellas Artes, noviembre de 1977

Cortesfa del Archivo Ana Victoria Jiménez de la Universidad
Iberoamericana

El Primer Simposio Mexicano Centroamericano de Investigacion
sobre la Mujer, organizado con motivo del “Afio Internacional de
la Mujer”, estuvo enfocado en promover la investigacion sobre
los temas de la mujer, producir intercambios académicos y pu-
blicaciones sobre estos temas, con un enfoque que cuestionaba
la relacién entre la lucha de clasesy la lucha feminista, principal-
mente en el contexto Latinoamericano. Estuvo acompafiado de
la exposicién Pintoras, escultoras, grabadoras, fotografas, teje-
doras, ceramistas en el Museo Carrillo Gil, la cual fue coordinada
por Alaide Foppa, Raquel Tibol y Sylvia Pandolfi, con la colabo-
racién de Alcira Medleg, Guadalupe Benitez, Carla Rippey y M6-
nica Mayer, donde expusieron casi 80 artistas.

Cartel del aniversario del secuestro de Alaide Foppa,
diciembre de 1981

Cortesia del Archivo Ana Victoria Jiménez

de la Universidad Iberoamericana

Alaide Foppa fue una poeta, académica, gestora, criticade artey
activista feminista guatemalteca exiliada en México. Fue profe-
sora de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, fundadora
de la revista fem. y del programa radiofénico Foro de la Mujer.
Fue desaparecida por el estado de Guatemala en 1980.

ANA BARRETO

Cartel de Talleres sobre Violencia en el Museo de Arte Carrillo
Gil, noviembre de 1983

Cortesia de la artista

ANABARRETO

Cartel Denuncia la Violacién del Centro de apoyo para mujeres
violadas A.C., 1982-83

Cortesia de la artista

MONICA MAYER

Cartel para charla sobre arte feminista con Juana Gutiérrez,
Mdnica Mayer y Armando Torres Michua en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas, agosto de 1976

Cortesia del Archivo Pinto mi raya

BIOARTE- LAITA

La leche y la sangre, 1984

Registro fotografico de la pieza para la exposicion realizada
como parte del evento performatico La fiesta de quince afios en
la Academia de San Carlos, agosto de 1984

Reproduccion contemporénea, impresion lightjet

10x15cm

Cortesia de Laita

CARTEL

Cartel del evento performatico La fiesta de quince afios en la
Academia de San Carlos, agosto de 1984

Cortesia del Archivo Ana Victoria Jiménez

de la Universidad Iberoamericana

Este fue un evento performatico organizado por el grupo Tlacui-
las y Retrateras, ademas de una exposicién donde diversas artis-
tas exploraron el hito de la fiesta de XV afios en México. La expo-
sicién incluyé piezas de Carla Rippey, Roselle Faure vy
Bioarte-Laita que se encuentran en esta muestra.

ANAVICTORIA JIMENEZ

Registro fotografico de la accion La Corona, 1979
Reproduccion contemporéanea, impresion en papel algodon
40x60cm

Cortesia del Archivo Ana Victoria Jiménez

de la Universidad Iberoamericana

ANAVICTORIA JIMENEZ

Registro fotografico de la accion La Corona, 1979
Vinil autoadherible

250 x 300 cm

Cortesia del Archivo Ana Victoria Jiménez

de la Universidad Iberoamericana

Performancey protesta a favor del aborto libre y gratuito realiza-
da el 10de mayo de 1979. Fue organizado por el Frente Nacional
de Lucha por la Liberacién de los Derechos de las Mujeres y la
Coalicién de Mujeres del Angel de la Independencia al Monu-
mento a la Madre de la Ciudad de México. En él las mujeres iban
vestidas de negro y marcharon con una corona que en lugar de
flores llevaba instrumentos que utilizaban las mujeres para rea-
lizar abortos clandestinos y ponian en riesgo su vida.

ANAVICTORIA JIMENEZ
Cuaderno de Tareas, 1978-1981
Impresion risografica
21x27cm

Cortesia de Miau Ediciones

ANAVICTORIA JIMENEZ

Sin titulo, de la serie Soledad, 1983

Reproduccion contemporéanea, impresion lightjet
255x20cm

Cortesia del Archivo Ana Victoria Jiménez

de la Universidad Iberoamericana

Parte de esta serie fue presentada en la exposicion Presencias.
Colectiva de Fotografia en homenaje a Lola Alvarez Bravo en el
Ciclo ¢Cabellos largos, ideas cortas? y en la muestra Artistas Mu-
jeres-Mujeres Artistas en el Museo de Bellas Artes de Toluca.

ANAVICTORIA JIMENEZ
Registro fotografico del performance realizado por el grupo
Tlacuilas y Retrateras en la Biblioteca México, 1984
Reproduccidn contemporénea, impresion lightjet
10x15cm

Cortesia del Archivo Ana Victoria Jiménez

de la Universidad Iberoamericana

Como resultado de un taller de arte feminista en la Academia de
San Carlos que organizd Mdnica Mayer, se conformd el grupo de
arte feminista Tlacuilas y Retrateras. Sus integrantes fueron M6-
nica Mayer, Ana Victoria Jiménez, Ruth Ablores, Karen Cordero,
Consuelo Almeda, Lorena Loaiza, Nicola Coleby, Isabel Restre-
po, Marcela Ramirez, Patricia Torres y Elizabeth Valenzuela. Esta
serie fotografica es el registro de Ana Victoria Jiménez de accio-
nes performaticas que se realizaron en la Biblioteca México.

ANAVICTORIA JIMENEZ

Registro fotografico del performance Las mujeres artistas o se
solicita esposa del grupo Polvo de Gallina Negra en la Biblioteca
México, 1984

Reproduccidn contemporénea, impresion lightjet

10x15cm

Cortesia del Archivo Ana Victoria Jiménez

de la Universidad Iberoamericana

Polvo de Gallina Negra fue un grupo de arte feminista integrado
por Maris Bustamante y Mdnica Mayer. Entre los varios perfor-
mance que realizaron se encuentra éste en la Biblioteca México
junto con la acciones realizadas por Tlacuilas y Retrateras.



ANAVICTORIA JIMENEZ

Registro fotografico del evento performético La fiesta de quince
afios en la Academia de San Carlos, agosto de 1984
Reproduccion contemporanea, impresion lightjet

10x15cm

Cortesia del Archivo Ana Victoria Jiménez

de la Universidad Iberoamericana

ANAVICTORIA JIMENEZ

Registro fotogréfico de Traducciones: un didglogo internacional
de mujeres artistas / Translations: an international Dialogue of
Women Artists, 1979

Reproduccion contemporanea, impresion lightjet

10x15cm

Cortesia del Archivo Ana Victoria Jiménez

de la Universidad Iberoamericana

Traducciones: Un didlogo internacional de mujeres artistas fue un
proyecto de Mdnica Mayer, que consistié en un intercambio de
experiencias para establecer lazos entre el Women’s Building en
los Estados Unidos y mujeres artistas en México. Como parte de
las actividades se realizd una exposicion, talleres, visitas a distin-
tos lugaresy conferencias performéticas en el Museo de Arte Ca-
rrillo Gil, ademas de un encuentro en la casa de la escritora, di-
rectora teatral y activista lesbofeminista Nancy Cérdenas en
Cuernavaca, Morelos.

ANAVICTORIA JIMENEZ

Registro fotogréfico de la International Dinner Party en la
Ciudad de México, 1979

Reproduccion contemporanea, impresion lightjet
15x20cm

Cortesia del Archivo Ana Victoria Jiménez

de la Universidad Iberoamericana

En 1979 Suzanne Lacy organizé el proyecto global International
Dinner Party en torno a la pieza Dinner Party de Judy Chicago
presentada en el Museo de Arte Moderno de San Francisco, Cali-
fornia. Este mostré el resultado de una convocatoria hecha por
Lacy y Linda Pruesse a mujeres en distintas partes del mundo
para organizar cenas en honor a las mujeres importantes de
cada lugar, mostrando las redes feministas y personales entre
mujeres. En México, Ana Victoria Jimenez colaboré activamente
en la organizacién y el evento se realizd en casa de Lilia Lucido
de Mayer en honor a la activista y periodista Adelina Zendejas, la
dramaturga, diplomatica y activista Amalia Castillo Leddn vy la
cantante, compositora y activista Concha Michel.

CATALOGO

Catalogo de la exposicion Pintoras, escultoras, grabadoras,
fotografas, tejedoras, ceramistas, 1977

279x21.5cm

Centro de Documentacién del Museo de Arte Carrillo Gil
Coleccion SC/ INBAL / MACG

Exposicion de alrededor de 80 artistas organizada alrededor del
Primer Simposio Mexicano-Centroamericano de investigacion
sobre la mujer en el Museo Carrillo Gil.

YAN MARIAYAOYOLOTL CASTRO

Las aventuras de superlesbiy Ana Pérez, de la serie El
lesbianismo, la enfermedad, Revista Circulo 11 - 1ra. Ed., 1980
Impresion en papel bond

28.5x43.5¢cm

Cortesia del Archivo histérico del movimiento

de lesbhianas-feministas en México, Yan Maria Yaoydlotl
(AHMLFM-YMY)

Yan Maria Yaoydlotl es una activista lesbofeminista, gestora y ar-
tista, fundadora de los grupos Lesbos (1977) y Oikabeth (1978).

YAN MARIAYAOYOLOTL CASTRO

Cartel, 1979

54 x43 cm

Cortesia del Archivo histérico del movimiento

de lesbianas-feministas en México, Yan Maria Yaoydlotl
(AHMLFM-YMY)

CATALOGO

Catalogo del evento sCabellos largos, ideas cortas? en el
Instituto Anglo-Mexicano A.C, marzo de 1984

21x28cm

Cortesia de Gemma Argiiello

ANAVICTORIA JIMENEZ

Sin titulo, de la serie Columpio sobre el precipicio, 1985
Impresion en papel algodén

40x60cm

Cortesfa del Archivo Ana Victoria Jiménez

de la Universidad Iberoamericana

ANAVICTORIA JIMENEZ

Fotolibro Columpio sobre el precipicio, 1985
30x20cm

Cortesia de Gemma Argliello

CATALOGO

Catalogo de la exposicion Mujeres Artistas-Artistas Mujeres en el
Museo de las Bellas Artes de Toluca, enero de 1984
Cortesia del Archivo Pinto mi raya

_.Il.‘ :i:f«.i L askaA r'-L--'i"“

MAGALILARA

La herida, 1982

Tintay carbon

66.5x66.5cm

Colecciéon SC/ INBAL / MACG

DOCUMENTOS

Postales de Jo Goodwin inspiradas en el proyecto Traducciones:
Un didlogo internacional de mujeres artistas / Translations: An
International Dialogue of Women Artists de Ménica Mayer, 1980.
Cortesia de Ana Victoria Jiménez

Reproduccion contemporénea, impresion lightjet

Invitacion al proyecto Traducciones: Un didlogo internacional de
mujeres artistas / Translations: An International Dialogue of
Women Artists, 1980

21x28cm

Cortesia del Archivo Pinto mi raya

Invitacién Feminismo, mujer y arte, 1980
21x28cm
Cortesia del Archivo Pinto mi raya

MONICA MAYER

Translations: An International Dialogue of Women Artists, 2017
Reconstruccién de la conferencia usando las diapositivas
escaneadasy releyendo el texto.

MP4

53:50 min

Cortesia del Archivo Pinto mi raya

MONICA MAYER

Traducciones: un didlogo internacional de mujeres artistas/
Translations: an international Dialogue of Women Artists , 1980
Impresion Xerox

2 engargolados 21.59 cm x 27.94 y 15 hojas plastificadas de la
misma medida

Cortesia del Archivo Pinto mi raya

MONICA MAYER

Mujeres artistas o se solicita esposa: recuento de una gira, 2023
MP4

Cortesia del Archivo Pinto mi raya

POLVO DE GALLINA NEGRA

Documento Conferencias Performéticas dentro del proyecto
Las mujeres artistas o se solicita esposa, 1984

Impresion en papel bond

21x28cm

Cortesia del Archivo Pinto mi raya

DOCUMENTOS

Periédico La Revuelta No. 2, 1976

Creadoy editado por el Colectivo La Revuelta

21x28cm

Cortesia del Centro de Investigaciones y Estudios de Género,
UNAM

Colectivo fundado en 1975 como resultado de una escisién del
Movimiento de Liberacién de la Mujer después de las discusio-
nes que se generaron entre distintos grupos feministas alrede-
dor de la Conferencia del Afio Internacional de la Mujer organi-
zada en México. Entre sus integrantes estuvieron Eli Bartra, Maria
Brumm, Chela Cervantez, Bea Faith, Lucero Gonzélez, Domini-
que Guillemet, Berta Hirirart y Angeles Necoechea. El periddico
era uno de sus medios de expresion y conté con nueve nimeros.

Revista C/HUAT Afio 1 no. 3-4, 1977

28.1x30cm

Cortesia del Centro de Investigaciones y Estudios de Género,
UNAM

Pionera de las publicaciones feministas junto con “La Revuelta”
y fem. Fue el érgano de difusion de la Coalicion de Mujeres Femi-
nistas y se conocen seis nimeros.

Invitacion a la exposicion Collage intimo, 1977

13.97 cmx21.59 cm

Cortesia del Archivo Pinto mi raya

Collage Intimo fue la primera exposicion reconocida como una
muestra de arte feminista en México. Se realizé en Casa del Lago
y en ella participaron Rosalba Huerta, Monica Mayer y Lucila
Santiago.

Invitacion a la exposicion Lo Normal, 1978
33x21.5cm
Cortesia del Archivo Pinto mi raya

Exposicion realizada en Casa de la Juventud que cuestiond el
concepto de normalidad . En ella participaron Rosalba Huerta,
Magali Lara, Monica Mayer, Carolina Paniagua, Hilda Ramirez y
Lucila Santiago.



ANAVICTORIA JIMENEZ

Grupo Bio-Arte: Laita, Nunik Sauret, Rose Van Lengen, Roselle
Faure, Guadalupe Garcia Vasquez en el Museo Nacional de Arte
en ocasion del coloquio Bordando Sobre la Escrituray la
Cocina, 1984

Impresion sobre sintra

90x60cm

Cortesia del Archivo Ana Victoria Jiménez de la Universidad
Iberoamericana

El Grupo Bioarte fue conformado por Guadalupe Garcia Vasquez
(artista afromexicana, pionera del performance y escritora), Ro-
selle Faure (artista, pintora y disefiadora francesa), Laita (artista,
pintora y disefiadora francesa), Nunik Sauret (artista grafica
mexicana) y Rose Van Lengen (pintora brasilefia). Antes de que
el término bioarte fuera utilizado como una categoria de arte y
medios, seglin Roselle Faure, éste fue acufiado por Guadalupe
Garcia Vasquez, quien decia que bio hacia referencia a la vida,
“porque la mujer es la que da vida”.

DOCUMENTOS

Carta de invitacién al colectivo Grupo Bioarte para participar en
La fiesta de quince afios, 1984

28x21cm

Cortesia del Archivo Pinto mi raya

Invitacion a exposicion de colectivo Bio-Arte, 1984
10x15¢cm
Cortesia de Laita Dubois Millot

Documentacién del performance realizado durante la exposi-
cién Museo Postmegatdnico en Casa del Lago, 1984

Impresion sobre papel fotografico

43x28cm

Cortesia de Roselle Faure

Performance realizado en Casa del Lago durante la exposicion
Museo Postmegatoénico donde se partia del presupuesto de una
arqueologia de objetos en el afio 3000. En él participaron Roselle
Faure, Ernesto Martinez, Bin du Gross, Osagboro Sunpaki,
Alfredo Arriaga, Gonzalo Acozcer, Tatiana y Mar Lies Doutre-
Roussel.

ROSELLE FAURE

Elegia a Edulia, 1983

Acrilicoy laca automotriz sobre tela.
150x 130 cm

Cortesia de Roselle Faure

LAITA

Arbol de vida: juego de mufiecas, 1984
Huipil

90x 130 cm

Cortesia de la artista

Textil realizado por Laita y portado por Nunik Sauret en la expo-
sicion Artistas Mujeres-Mujeres Artistas en el Museo de Bellas
Artes de Toluca.

ROSELLE FAURE

La Virgen Quinceafiera, 1984

Laca automotriz sobre acrilico transparente
100x80cm

Cortesia de Roselle Faure

LAITA

Ollantay de la serie Luna es la mirada, 1986
Oleo sobre lona e ixtle.

190x 120 cm

Cortesia de la artista

HERMINIADOSAL

Sin titulo, 1977

Impresion sobre papel fotogréfico
48 x40 cm

Cortesia del Archivo Pinto mi raya

Herminia Dosal pertenecié brevemente al grupo Polvo de Galli-
na Negra. Esta fotografia fue utilizada en un cartel del Movimien-
to Nacional de Mujeres en los setentas y es parte de una serie en
la que fotografié a la bailarina Alma Guillermo Prieto.

Plan de actividades culturales de apoyo a la Educacién primaria,
maddulo de Artes Plasticas.

1988

21x28cm

Cortesia del Archivo Pinto mi raya

Este libro incluyd una seleccion de textos y notas introductorias
de Maris Bustamante sobre educacién artistica a nivel primaria,
ademas de textos de Ménica Mayer, Emma Cecilia Garcia, Ruben
Valencia, Melquiades Herrera, entre otros.

ROSAMARTHA FERNANDEZ (DIR.)
Cosas de Mujeres, 1975-1978

MP4

40:56 min

Cortesia de la artista

Directora:

Rosa Martha Fernandez

Reparto:

Patricia Luke, Angeles Necoechea, Martin Lasalle

Guidn:

Rosa Martha Fernandez

Productora:

Centro Universitario de Estudios Cinematograficos de la Univer-
sidad Auténoma de México

Fotografia:

Arturo de la Rosa, Mario Luna, Victor Viala

Edicion:

Guy Devart, Valtraud Kontel, Ramoén Aupart, Marcelino Aupart,
Rosa Martha Fernandez

Musica:

Mario Lavista

El Colectivo Cine Mujer fue un grupo que recogié desde el femi-
nismo la voz de distintas problematicas de las mujeres a través
del cine. Algunas integrantes del colectivo fueron Rosa Martha
Fernandez, Beatriz Mira, Guadalupe Sanchez, Sonia Fritz, Euge-
nia Tamés Mejia, Maria Novaro, Maricarmen de Lara, entre otras
cineastasy artistas.

Registro fotografico de varias obras presentadas en la exposi-
cién realizada como parte del evento performatico La fiesta de
quince afios en la Academia de San Carlos, agosto de 1984
Reproduccion contemporénea, impresion lightjet

10x15cm

Cortesia del Archivo Pinto mi raya

MARIA DEL CARMEN DE LARA
Alaide Foppa Falla, “La sin ventura”, 2014
MP4

1:01 min

Cortesia de la artista

Direccién

Maria del Carmen de Lara, Leopoldo Best
Produccion

Maria del Carmen de Lara
Guidn

Maria del Carmen de Lara
Fotografia

Antonio Urufiuela

Edicion

Leopoldo Best

Sonido

Alberto Arnauty Leopoldo Best
Mdsica

Rony Hernandez y Itzam Zapata

ROSA MARTHA FERNANDEZ
Rompiendo el silencio, 1979

MP4

36:15 min

Cortesia de la artista

Direccién

Rosa Martha Fernandez

Guidn

Elen Calmus, Rosa Martha Ferndndez, Sibyle Hayem, Ana V.
Jiménez, Lilian Liberman, Ménica Mayer, Beatriz Mira, Laura
Rossetti

Fotografia

Toni Khun, Alejandro Gamboa, Mario Luna, Michel Ehremberg,
Beatriz Mira, Mauricio Schoeder

Produccién

Centro Universitario de Estudios Cinematograficos, Colectivo
Cine Mujer, Rosa Martha Fernandez

CARLARIPPEY

La edad de las ilusiones, 1984 Foto-Collage
80x90cm

Cortesia del Archivo Pinto mi raya

ELIZABETH VALENZUELA
Conferencias Ménica Mayer, ca. 1980
Collage

48 x35cm

Cortesia de la artista

ELIZABETH VALENZUELA
Conferencias Ménica Mayer, ca. 1980
Collage

51x30cm

Cortesia de la artista

ELIZABETH VALENZUELA
Conferencias Ménica Mayer, ca. 1980
Collage

70x50cm

Cortesia de la artista

ELIZABETH VALENZUELA
Serie La escuelita (triptico), 1984
Acrilico sobre cartén

70x49cm

Cortesia de la artista



ELIZABETH VALENZUELA
Isabel Restrepo, ca. 1980
Acuarela sobre papel

28x19cm

Cortesia de la artista

ELIZABETH VALENZUELA
Autorretrato, ca. 1980

Acuarela sobre papel

29x19cm

Cortesia de la artista

REVISTA

Esporddica, historieta feminista, nim 0 al 3, 1988-89
Creada, editada e ilustrada por Ana Barreto

Revista impresa a color

21x28cm

Cortesfa de Ana Victoria Jiménez

Esporddica es una historieta feminista cuya narrativa grafica per-
mitié a la artista Ana Barreto explorar distintos escenarios y pro-
blematicas de las mujeres.

GUADALUPE GARCIAVASQUEZ

Vanitas, 1986

Instalacién con registro del performance realizado por
Guadalupe Garcia Vasquez

Registro fotografico de Oweena Fogarty

Medidas variables

Cortesia de la artista

GUADALUPE GARCIAVASQUEZ
Pendones, 1986

Impresion sobre tela
61.5x43.7cmy69x48 cm

Cortesia de la artista

GUADALUPE GARCIAVASQUEZ
Pendon, s/f

Tela cosida e impresion fotogréfica
100x 120 cm

Cortesia de Araceli Zufiga

GUADALUPE GARCIAVASQUEZ
Pendon, s/f

Tela cosida e impresion fotogréfica
100x 120 cm

Registro fotografico de Oweena Fogarty
Cortesia de Araceli Zufiiga

Catalogo de la exposicion Mujeres. Julia Giménez Cacho, 1981
21.5x22.5¢cm

Cortesia del Centro de Documentacion del MACG

Coleccion SC/ INBAL / MACG

MAGALI LARA
Minombre, 1986
Libro impreso a color
24x11cm

Cortesia de la artista

ISABEL RESTREPO
Autorretrato, 1983
Acuarela

30x20cm

Cortesia de la artista

ISABELRESTREPO

Sin titulo, 2023

Instalacién dibujo en papel arroz y audio.
260 x 100 cm

Cortesfa de la artista

Instalacién que hace referencia a la amistad entre Isabel Restre-
poy Elizabeth Valenzuela. En el audio de la instalacion Isabel da
lectura a una carta en la que Elizabeth narra el performance que
realizo junto con Patricia Torres en el evento de La fiesta de XV
afiosy la reaccién que tuvo la critica de arte Raquel Tibol ante el
mismo y todo el evento.

Catélogo del Coloquio Bordando la Escritura y la Cocina, editado
por Margo Glantz, 1983

20.32x12.7cm

Cortesia de Roselle Faure

Del 16 al 18 de noviembre de 1983, Margo Glantz, escritora mexi-
canay por entonces Directora de Literatura del Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes, organizé el Coloquio Bordando sobre la Escri-
tura y la Cocina en el Museo Nacional de Arte en el cual
participaron escritoras y artistas. Durante este periodo los even-
tos feministas de corte académico, activista o literario eran
acompafiados de acciones plésticas, exposiciones o eventos
artisticos. En esta ocasion, participaron las artistas: Laita, Roselle
Faure, Magali Lara, Rowena Morales, Nunik Sauret, Guadalupe
Garcia Vasquez, Rose van Langen, Julieta Jiménez Cacho y Mo-
nica Mayer.

ALAIDE FOPPAY ELENA URRUTIA

Foro de la Mujer: Nuestra revista fem., Colectivo La Revuelta y
Entrevista a Monica Mayer, s/f

MP3

Duraciones variables

Radio UNAM

El Foro de la Mujer fue un programa radiofénico producido por
Radio UNAM, creado, conducido y dirigido por Alaide Foppa en-
tre 1972 y 1980. Después de su desparicién fue retomado por la
escritoray académica feminista Elena Urrutia de 1982 a 1986.

ROSELLE FAUREY LAITA

La pifia queria hacerse tepache

El chilito queria ser picosito
Evocacion frustrada del Agasajo en el
Coloquio del Munal de 1983.

2023

Video instalacién

Cortesia de las artistas

Video realizado en el marco de:

Pasto salvaje.

Frank O’Hara en los camellones de la ciudad.

Proyecto nébmada de picnics alrededor de la préctica curatorial
y la poesia de la curadora Violeta Celis.

Sistema Nacional de Creadores de Arte en la categoria de Me-
dios Alternativos (2023).

PICNIC en Ciudad de México

El tiempo pasa. Y ahora curamos picnics...

Curadora invitada:

Gemma Argliello Manresa

Registro de video: Enrique Macias Martinez

23 de Septiembre de 2023 en el Bosque de Chapultepec.

Durante el Coloquio Bordando sobre la Escritura y la Cocina se
realizo la ambientacion Escribiendo con los frutos de la tierra
(montaje de un bodegdn erdtico-conceptual en el MUNAL) a car-
go del grupo Bioarte en colaboracion con Tonia Aguirre Montiel
y Maricaela Severino Cardenas. Para esta muestra, Laita y Rose-
lle Faure realizaron un nuevo bodegén en el Bosque de Chapul-
tepec inspirado en la critica institucional al museo y la ambien-
tacién creada para ese evento.

PATRICIATORRES

Sin titulo, 1988

Lapiz sobre papel

150 x 80 cm

Cortesia del Archivo Pinto mi raya



NUCLEO II. MAS ALLA DE LA LITERATURA: LIBROS DE
ARTISTA, ARTE CORREO, POESIAVISUALY CREACION
ESCENICA

Esté nlcleo revisa el trabajo de creadoras que se desmarcaron de los campos artisticos
tradicionales para explorar de manera individual, pero sobre todo colectiva los cruces en-
tre la literatura, las artes plasticas y las artes escénicas en México. Lo cual did como resul-
tado formas hibridas de produccién como: libros de artista, grafismos, poesia y narrativa
visual, arte correo, video performance, montajes escénicos y obras teatrales. Este conjunto
de practicas buscaron por distintos caminos reimaginar el lenguaje textual, desde sus cua-
lidades narrativas, poéticas, visuales, espaciales y performaticas.

A través de una seleccion de documentosy obras de distintos acervos, se comparten pro-
cesos de trabajo involucrados en pequefias editoriales y en espacios de exhibicion de li-
bros de artista, convocatorias internacionales de arte correo, bienales de poesia visual y
proyectos escénicos multidisciplinarios.

Aunque la mayoria de los casos que se muestran en esta seccién fueron gestionados en
conjunto por hombres y mujeres —-muchas veces colectivos formados por parejas de artis-
tas—, en los relatos méas difundidos se han resaltado las figuras masculinas dejando de lado
la labor de sostén, cuidado, gestién, administracién y produccion creativa de estas artistas.
Esta seccion busca reconocer su lugar como protagonistas.

DOCUMENTOS

Invitacion a la exposicion Mexican Artist Books en Franklin
Furnace Archive, Inc., Nueva York, curada por Martha Helliony
Carla Stellweg, 1982.

13.97cmx21.59 cm

Cortesia Martha Hellion / Centro de documentacioén e
investigacion de libros de artistas

Registro de la exposicion Mexican artist books en Franklin
Furnace Archive, Inc., Nueva York, curada por Martha Helliony
Carla Stellweg. Hemisferic Institute, 1982. Autora o Fotdgrafa no
identificada

Impresion light jet

13x18cm

Cortesia de las curadoras

Lista de obras de la exposicion Mexican artist books en Franklin
Furnace, Nueva York, curada por Martha Hellion y Carla
Stellweg. Hemisferic Institute, 1982

28x21cm

Cortesia de Martha Hellion / Centro de documentacién e
investigacion de libros de artistas

En 1982, la curadora Carla Stellweg —editora de la revista Artes
Visuales—, invito a la artista y editora Martha Hellion, quien aca-
baba de regresar a México después de viviry trabajar varios afios
en Europa, a co-curar una exposicion titulada Mexican artists
books, en Franklin Furnace en Brooklyn, Nueva York. La selec-
cién incluyé obras de algunas de las artistas que estaban expe-
rimentando con el formato del libro en México como la artista
méxico-estadounidense Antonia Guerrero; la pintora ecuatoria-
na Judith Gutierrez, Flor Minor, Maris Bustamante, Magali Lara,
Carmen Boullosa, Rowena Morales y Martha Hellion.

El montaje deja ver formatos no convencionales desplegados a
lo largo y alto de las paredes que cuestionaban la idea de que
los libros siempre estan hechos de papel y tinta.

MARTHAHELLION

Trayectoria, 1973

Papel albanene, plumay prismacolor

10 x 10 cm (cerrado) 10 x 200 cm (abierto)

Cortesia Martha Hellion / Centro de documentacion e
investigacion de libros de artistas

MARTHAHELLION

Caja con boletos y documentos de viaje, 1973/1974
Libro de artista

30x30x5cm

Cortesia Martha Hellion / Centro de documentacion e
investigacion de libros de artistas

Martha Hellion es artista visual, arquitecta de profesién y mu-
sedgrafa. Fue una de las editoras y gestora fundamental de la
editorial Beau Geste Press (1970-1976), fundada en Devon, Ingla-
terra. Tras dejar dicho proyecto, Hellion produjo la pieza auto-
biogréfica Trayectoria (1973), un libro miniatura con formato de
acordeodn en el que por medio de textos y dibujos, narra el viaje
que realizd en tren a Bélgica en la busqueda de un nuevo co-
mienzo. Este libro Unico estuvo acompafiado de una edicién de
diez cajas con boletos y documentos de viaje dibujados a mano
e impresos en serigrafia, que funcionan como un registro de su
travesia.

MARTHAHELLION

Northway, 1974

Libro empastado con flores secas y serigrafias en pequefio
formato

15 x 15 cm (cerrado), 15 x 30 cm (abierto)

Cortesia Martha Hellion / Centro de documentacion e
investigacion de libros de artistas



MARTHAHELLION

De la memoria y el olvido, 2019

Libro de artista impreso en el taller de Pablo Torrealba
P/A

21.5x27 cm (cerrado), 21.5 x 52 cm (abierto)

Cortesia Martha Hellion / Centro de documentacién e
investigacion de libros de artistas

Northway (1974), es la continuacién del recorrido de Martha He-
llion por distintos paises de Europa en busca de un nuevo co-
mienzo. La pieza relata el traslado en barco de la artista a Norue-
ga, un mapeo personal y una reflexién sobre la constante
partida, que a la vez, era una carta a sus hijos. El libro contiene
un estudio sobre el paisaje y los cambios de luz en Noruega; un
lugar donde dependiendo de las estaciones del afio, la duracion
del diay la noche cambian radicalmente.

En 2019, la artista edité el libro De la memoria y el olvido, que es
una reinterpretacion del libro de los setenta.

MARTHAHELLION

Otofo, 1974

Marco de madera con hojas secas encuadernadas y portada en
piel con vidrio

32.6x26.3cm

Cortesia Martha Hellion /Centro de Documentacion e
Investigacion de Libros de Artistas

MIRTHA DERMISACHE

Diario 1 afio 1, 1972

Libro de artista

475%36.5cm

Cortesia Martha Hellion / Centro de Documentacion e
Investigacion de Libros de Artistas

JESUSA RODRIGUEZY LILINA FELIPE

Album de Estrellas, s/f

Libro de artista (Album con un sobre con 196 estampas)
25.5cmx21cm

Cortesia Martha Hellion / Centro de Documentacion e
Investigacion de Libros de Artistas

FELIPE EHRENBERG

Ellibro. Cémo hacerlo y cémo usarlo usando el mimedgrafo,
1980

Publicacion impresa en mimedgrafo

17x21cm

Cortesia de Mariliana Montaner

EDITORIALALAIDE

Dentro del espiritu, de la coleccién Cuadernos Libres, 1984
Publicacion impresa en mimedgrafo

23x18cm

Cortesia de Mariliana Montaner

Mariliana Montaner impartiendo un taller de publicaciones en
Mexicali, como parte del colectivo H20, 1984

Impresion cromogénica

10x15¢cm

Cortesia de Mariliana Montaner

Mariliana Montaner en el Taller de publicaciones Mexicali,
como parte del colectivo Haltos Hornos H20, 1984
Impresion cromogénica

10x15¢cm

Cortesfa de Mariliana Montaner

La editora Mariliana Montaner formé parte del grupo Haltos 2
Ornos (H20), un seminario de labor editorial iniciado por Felipe
Ehrenberg, Marco Limenes, Ernesto Molina y Santiago Rebolle-
do en 1980; en el que participd durante varios afios impartiendo
talleres en reclusorios femeniles y otros espacios. De esta expe-
riencia resulté la publicacién Dentro del espiritu de la coleccidn
Cuadernos Libres, publicado por la Editorial Alaide (1984), nom-
bre que hace alusion a la escritora, activista feminista y editora
Alaide Foppa, quien fue desaparecida en Guatemala en 1980.
La Editorial Alaide, fue integrada por Amanda Arcieniega Cano,
Rhina Elizabeth Aguilar, Esther Gutierrez Maciel, Carmen Tulia
Herrera, Marfa de los Angeles Martinéz, Sully Moreno Salvador,
Pilar Salazar Pacheco, Antonia Zonana Cardefia y Luby Ayoy Ire-
fio del Centro Femenil de Reinsercion Social, Tlalpan.

Pv.a;fmh & [t

OR
4 SiRodin
S FRE PARAAE

FLoR
EdiTd
& AmuLrimANUAL

LAFLOR DE OTRO DiA

La Flor de Otro Dia (sus porqués y paraqués), 1983
21.59 cm x 13.97 cm

Impreso

Cortesia de Mariliana Montaner

La Flor de Otro Dia, fundada en 1983 por la pareja formada por
Mariliana Montanery el disefiador y pintor Chac, fue una edito-
rial mimeogréafica y multimanual, caracterizada por retomar lo
popular, lo ludicoy el humor para producir proyectos colectivos
al margen de los circuitos oficiales del arte.

La produccién editorial funcionaba como una herramienta para
convocar una red de amistades y trabajo colectivo que involu-
craba el esfuerzo de artistas, escritores, y agentes culturales.
Cada libro era una propuesta articulada alrededor del humor, la
antisolemnidad y la critica social.

AUTORANO IDENTIFICADA

Registro fotogrdfico del bautizo de la Flor de Otro Dia (Felipe
Ehrenberg, Chac, y Mariliana Montaner.), 1983

Impresion cromogénica

10x15cm

Cortesia de Mariliana Montaner

JESUS GONZALEZ Y ARTURO ITURBIDE
Registro fotogréfico del Taller de la Flor de Otro Dia, 1984
Impresion cromogénica

10x20 cm, (o el largo que de la impresion)

Cortesia de Mariliana Montaner

LAFLOR DE OTRO DiA
Temporales Cotidianos (calendario), 1983
Publicacién colectiva

35x22 x5 cm (caja), 34 x 21 cm (hojas)
Cortesia de Mariliana Montaner

LAFLOR DE OTRO DIAEN COLABORACION
CON LOURDES GROBET

Virgenes y otras Madres (Cinito mimeogrdfico), 1983
Publicacién colectiva

34x24x6Ccm

Cortesia de Mariliana Montaner

Este “cinito” mimeogréfico fue realizado para el 10 de mayo, Dia
de las Madres. La relacion entre imagenes y textos propone una
critica a la educacion religiosa, que dictaba las formas de com-
portamiento para las mujeres en las escuelas de monjas en Mé-
xicoy otros paises de Latinoamérica.

La seleccion de versos de las Letanias de la Virgen, pasajes de la
Biblia y otros textos fue realizada por Mariliana Montaner; los di-
bujos son de Chac; las fotografias de Lourdes Grobet, que inclu-
yen algunas imagenes de la serie Lucha Libre (1980-2018), con
asistencia de Patricia Mendoza en la produccién de libro.

LA FLOR DE OTRO DIA EN COLABORACION
CON LOURDES GROBET

Las magnificas, 1987

Libro de artista, 200 ejemplares.

8X20cm

Cortesia de Mariliana Montaner

JESUS GONZALEZ Y ARTURO ITUBIDE

Carmen Boullosa de Taller Tres Sirenas en la sala de su casa,
1984

Impresién cromogénica

15x10cm

Cortesia de Mariliana Montaner

La escritora Carmen Boullosa fundé la editorial Tres Sirenas en
el garage de su casa, un taller dedicado a la edicién de libros
artesanales propios y colaboraciones en tirajes pequefios o Uni-
cos donde colaboraron como operadoras ocasionales la artista
Georgina Quintana, las traductoras Laura Gonzélez Duréan y Ka-
tia Ontafion. Boullosa uso la editorial como un espacio lidico
para explorar la hoja en blanco y el formato impreso empleando
tipos moviles, collage, recortes de fotograbados, acuarela y tim-
bres.

ROWENA MORALES, CARMEN BOULLOSA, CORAL
BRACHO, VERONICA VOLKOW, NELLY KEOSEYAN,
KIRA GALVAN, GLORIA GERVITZ

Seis Poetas, 1983

Libro de artista

10x13cm

Cortesia de Rowena Morales

Carpetaimpresa en el Taller Tres Sirenas, realizada para la expo-
sicién Cartas a esa monja (1983) de Rowena Morales en el Museo
de Arte Carrillo Gil.



CARMEN BOULLOSA, EDITADO PORTRES
SIRENAS Y LAFLORDE OTRO DiA

Cocinar hombres, 1983

Libro de artista

21x15cm

Cortesia de Mariliana Montaner

MAGALI LARA
Cocinar Hombres, 1983
Libro de artista
21.1x21.1cm

Cortesia de Magali Lara

MAGALI LARAY LOURDES GROBET
Se escoge el tiempo, 1983

Libro de artista

21.6x26.3cm

Cortesia de Magali Lara

MAGALI LARA, IMPRESO EN ELTALLER TRES
SIRENAS

Ellibro del olvido, 1983

Libro de artista

12x13cm

Cortesia de Magali Lara

En este libro Magali Lara narra la historia de desamor de unasilla
que espera a su amante. Los ejemplares fueron impresos por
Georgina Quintanay Laura Gonzalez Duran en el Taller Tres Sire-
nas.

CARMEN BOULLOSAY MAGALI LARA

Invitacion para Librosy otros Libros, Museo de Arte Moderno,
1983

11.2x17.2cm

Cortesia de Magali Lara

Mdnica Mayer le propuso a Magali Lara disefiar una version para
colorear con la historia de Libro del Olvido. La sugerencia motivo
la exposicidn Libros y otros libros, que se realizb en septiembre
de 1983 en el Museo de Arte Moderno, y convoc a artistas y es-
critoras a crear un nuevo texto, ilustracion, libro u obra de arte a
partir de la historia de desamor de Lara.

Maris Bustamante tomo los dibujos originales para contar una
nueva historia de amor que termina en un embarazo fallido. La
narradora Silvia Molina, pego los dibujos de Lara sobre papel de
color, loilumindy lo bordé. La escritora Margo Glantz aprovechd
la excusa para narrar la vida de la compositora y soprano mexi-
cana Angela Peralta. A la par de esta exposicion, donde también
expusieron Rowena Morales, Enriqueta Ochoa, Amparo Davila,
Alicia Garcia Bergua, y los proyectos editoriales Cocina Edicio-
nes, Cuentagotas, y La Flor de Otro Dia, entre otros; se realizaron
algunas ediciones, una serie de conferencias, charlas y presen-
taciones de libros.

LOURDES GROBET

Collar, retrato de Magali Lara, 1983
Impresion digital

45x45cm

Cortesia de Magali Lara

La artista confecciond un collar con fotografias miniatura de los
dibujos de la silla realizados por Magali para el Libro del Olvido.
La pieza fue estrenada por Lara en la inauguracién de la exposi-
cién Libros y otros libros en el Museo de Arte Moderno.

PAOLO GORI

Registro del Taller Cocina Ediciones [Yani Pecanins], 1977
Impresion light jet

27.8x35.6cm

Centro de Documentaciéon Arkheia, MUAC (DiGAV-UNAM)

Yani Pecanins estudié linotipia y encuadernacién de libros en la
Escuela de Artes y Oficios de Barcelona, donde aprendié a usar
tipos méviles y distintos sistemas de impresién. Con este cono-
cimiento, formd en 1977 la editorial Cocina Ediciones o Edicio-
nes La Cocina, con Gabriel Macotela, y su hermano Walter Doeh-
ner. La base de operaciones de la editorial estaba ubicada en la
cocina su madre Tere Pecanins, donde instalaron un mimeogra-
fo para realizar, carpetas, cuadernos, las ediciones de la revista
Paso de Peatones, y libros de artistas, escritoras y poetas visuales
como Magali Lara, Emma Cecilia Garcia, Ana Chechiy Luz del
Carmen Vilchis, por nombrar algunas.

PAOLO GORI

Registro del Taller Cocina Ediciones [Gabriel Macotela, Walter
Doehner, Yani Pecanins], 1977

Impresion light jet

27.8x35.6cm

Centro de Documentacion Arkheia, MUAC (DiGAV-UNAM)

YANI PECANINS

Abanicos, 1983

Mixta (Libro de artista, tiraje de 50)
14.9x15x2.3cm

Coleccion SC/INBAL/MACG

YANI PECANINS

Un viaje en zeppelin, 1988

Mixta (Libro de artista, tiraje 19/100)
20x26.4x3.6cm

Coleccion SC/INBAL/MACG

ANITA CHECHI EDITADO POR COCINA EDICIONES
Un libro, 1981

Mimeografia, tinta, sellos y collage sobre papel

28x21.5¢cm

Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV-UNAM)

LUZ DEL CARMENVILCHIS, EDITADO POR
COCINAEDICIONES

The NY Experience, 1983

Libro de artista

23.5x36cm

Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV-UNAM)

DOCUMENTOS

Catalogo de la exposicion Editoriales Alternativas, 1984
28x21.5¢cm
Cortesia de Mariliana Montaner

Exposicion realizada en la Galeria Il de la ENAP que reunio a va-
rias de las microeditoriales donde los artistas experimentaron
con los formatos y posibilidades de los impresos para proponer
nuevas relaciones entre imagen y texto. Algunos de los proyec-
tos que participaron fueron: Cocina Ediciones, La Flor de Otro
Dia, La Rasqueta, La Tinta Morada, el Taller Tres Sirenas, que en
su mayoria eran gestionados e integrados por mujeres y propo-
nian colaboraciones con escritoras, fotografas y artistas visuales.

Catalogo y Postal Editoriales Alternativas, 1984
16x11.5cm
Cortesia de Mariliana Montaner

Postal de la invitacion de la exposicién Los del Archivero, El
Archivero, 1985

18x14cm

Cortesia de Leticia Gayne Zapiain Ocharan

RODRIGO CUELLAR
Registro de £l Archivero, 1985
Impresion light jet
1l4cmx10cm

Cortesia del artista

RODRIGO CUELLAR
Registro de El Archivero, 1985
Impresion light jet

10x 14 cm

Cortesia del artista

RODRIGO CUELLAR

Yani Pecanins y mujer sin identificar en
el taller de El Archivero, 1985
Impresion light jet

10x 14 cm

Cortesia del artista

RODRIGO CUELLAR

Yani Pecanins en el taller de El Archivero, 1985
Impresion light jet

20x30cm

Cortesia del artista

El Archivero, fue la continuacion del proyecto Cocina Ediciones.
Yani Pecanins, fundo este espacio y archivo con Gabriel Macote-
la y Armando Saénz —su gran amigo y confidente, miembro del
colectivo editorial La tinta morada (1982)—. De esta manera,
Yani paso de producir libros propiosy de otros artistas, a mane-
jar un espacio Unico en su tipo en la Ciudad de México, para ex-
hibiry circular publicaciones de artistas nacionales e internacio-
nales. La libreria estuvo ubicada en las calle Frontera en la
colonia Roma hasta el temblor de 1985, Mas adelante en la calle
Tabasco y por Ultimo en La Casa del Poeta, donde el proyecto
termind debido al espacio reducido del lugar.

RODRIGO CUELLAR

Magali Lara en El Archivero, 1985

Reproduccidn contemporénea, impresion lightjet
10x 14 cm

Cortesia del artista



ISABEL FRAIRE

Un poema de navidad para Alaide Foppa,Ediciones TEA
1981

12x12cm

Cortesia de Leticia Gayne Zapiain Ocharén

En 1979, Leticia Ocharan fundé con su pareja, el escritor Roberto
Lopez Moreno, Ediciones T.E.A. (Taller de Experimentacion Artis-
tica) que publico el trabajo de mujeres poetas, ilustrados por la
misma Ocharany otros artistas. Uno de los libros publicados por
la editorial fue Un Poema de Navidad para Alaide Foppa (1982)
de Isabel Fraire, con ilustraciones y portada de Ocharén, que re-
cordaba la desaparicion de Foppa. Elinterés politico de Ocharan
la llevo a acercarse a los primeros grupos feministas de los afios
setenta, colabord con ilustraciones en las revistas fem. (fundada
por Foppa), La Brijulay la ESCA, entre otras.

MARIATERESA GUARNEROS

Los dias suicidas, Ediciones TEA 1982
12x12cm

Cortesia de Leticia Gayne Zapiain Ocharén

Folleto Revolucion del Colectivo 3, 1983
13.97x21.59 cm
Cortesia de Leticia Gayne Zapiain Ocharén

El Poema Colectivo Revolucion, fue realizado en apoyo a la Jor-
nada de Solidaridad con la Revolucién Sandinista en Nicaragua
—que habia triunfado en 1979-, promovida por el Frente Mexica-
no los Trabajadores de Cultura. La convocatoria, fue enviada a
700 destinatarios de todo el mundo, y recibié mas de 400 “pos-
tales” de 45 paises que se exhibieron en la Pinacoteca de la Uni-
versidad Autonoma de Puebla en 1982y en la Universidad Auté-
noma Metropolitana, plantel Xochimilco, Ciudad de México, en
1983. Dentro de las pocas mujeres que enviaron sus colabora-
ciones para este proyecto, ademas de la argentina Graciela Gu-
tiérrez Marx, se destacan las participaciones de la artista esta-
dounidense Rini Templeton —que en 1974, se mudé a la Ciudad
de Méxicoy se unié al Taller de Gréfica Popular, donde participé
en varias exposiciones-, y las mexicanas Leticia Ocharan y Maria
Eugenia Guerra.

RINITEMPLETON

Poema Colectivo Revolucion, 1981

Copia de exhibicion, 2023, Impresién light jet
21.59x27.94cm

Coleccién privada
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LETICIAOCHARAN

Poema Colectivo Revolucion, 1981

Copia de exhibicion, 2023, Impresion light jet
21.59x27.94 cm

Coleccién privada

MARIA EUGENIA GUERRA

Poema Colectivo Revolucion, 1981

Copia de exhibicion, 2023, Impresion light jet
21.59x27.94cm

Coleccién privada

GRACIELA GUTIERREZ MARX
Poema Colectivo Revolucion, 1981

Copia de exhibicion, 2023, Impresion lightjet
21.59x27.94 cm

Coleccién privada

POLVO DE GALLINANEGRA
Proyecto Visual: Madres, 1987
Fotocopia

21.59x27.94cm

Cortesia de Ménica Mayer

Poster de la Primera Bienal de Poesia Visual y Experimental en
México, 1985

28x43.5cm

Cortesia de Araceli ZUfiiga

En 1985 se constituyd el equipo Nucleo Post-Arte -integrado por
Araceli Zufiiga, Leticia Ocharén, Maria Eugenia Guerra, César Es-
pinosa, Cosme Ornelas y Jorge Rosano- para convocar a la Pri-
mera Bienal Internacional de Poesia Visual y Alternativa. Esta fue
la primera iniciativa interesada en reunir y mostrar trabajos in-
terdisciplinarios en torno a la poesia en México. Bajo la idea de
que la poesfa visual era una practica que unificaba distintos me-
dios como la pintura, la escritura, el collage, el video, el arte so-
noro y el performance. Para el Nucleo, un poema visual era “un
detonador para la lectura'y respuesta creativas ante la hora cru-
cial que vivimos.”

Programa de la Primera Bienal de Poesia Visual y Experimental
en México, 1985

28x21cm

Cortesia de Leticia Gayne Zapiain Ocharan

La Primera Bienal Internacional de Poesia Visual y Alternativa
estaba planeada para inaugurarse en el Auditorio “A” de la uni-
dad Zacatenco del Instituto Politécnico Nacional, entre octubre
y noviembre de 1985, pero debido al sismo del 19 de septiem-
bre, la exposicion se aplazd hasta 13 enero de 1986. Ese mismo
afio se exhibid en la Pinacoteca de la Universidad Auténoma de
Puebla, en la Galeria Ramon Alva de la Canal de la Universidad
Veracruzana, y algunos trabajos se mostraron durante la sema-
na de Arte-Terapia y Educacion en la Universidad de Guadalaja-
ra.

Catélogo de la Primera Bienal de Poesia Visual y Experimental en
México, 1985-1986

25x21cm

Cortesia de Leticia Gayne Zapiain Ocharan

NUCLEO POST-ARTE

Carta Antoldgica - Revista Post Arte, 1985
24x18cm

Cortesia de Maria Eugenia Guerra

POLAWEISS

Mi corazon, 1986
MP4

10 min

Cortesia de la artista

https://youtu.be/50KxmPLvty!

La artista Pola Weiss (Ciudad de México, 1947 - 1990), también
fue invitada a participar en la Primera Bienal con uno de sus vi-
deos que no se pudo exponer debido a que el Centro Cultural
del Instituto Politécnico no contaba con el equipo para reprodu-
cirlo. Araceli Zufiiga y Pola Weiss se conocieron entre 1974 y
1975, trabajando en la Direccion de Divulgacion Universitaria,
que con el tiempo se transformé en lo que hoy es TV-UNAM.
Pola Weiss fue una artista pionera del video y la videodanza en
México, que explord con este medio el cuerpo fragmentado,
multiplicado y en movimiento, asi como el poder subjetivo y co-
municativo de la cdmara potenciada por la televisién. La mane-
ra en la que Weiss trabajaba con este medio audiovisual cred
una enorme curiosidad en otras artistas de la época, interesadas
en las nuevas artes electronicas y sus posibilidades experimen-
tales.

Recorte de periddico del articulo de Leticia Ocharan “Pola
Weiss, Teleasta”, £/ Heraldo de México, 1981
21.59x27.94cm

Cortesia de Leticia Gayne Zapiain Ocharan

LETICIAOCHARAN

Ay, de la serie Onomatopeyas, 1985
Serigrafia

9.5x11.5cm

Cortesia de Leticia Gayne Zapiain Ocharan


https://youtu.be/5oKxmPLvtyI

LETICIAOCHARAN

Crash, de la serie Onomatopeyas, 1985
Serigrafia

9.5x11.5cm

Cortesia de Leticia Gayne Zapiain Ocharéan

LETICIAOCHARAN

Pum, de la serie Onomatopeyas, 1985
Serigrafia

9.5x11.5cm

Cortesia de Leticia Gayne Zapiain Ocharéan

LETICIAOCHARAN

Uf, de la serie Onomatopeyas, 1985
Serigrafia

9.5x11.5cm

Cortesia de Leticia Gayne Zapiain Ocharéan

LETICIAOCHARAN
Alfa, s/f

Grabado

6.5x7cm

Cortesia de Araceli Zufiiga

MARIA EUGENIA GUERRA
e 1985-1987

Acuarela sobre papel

7.3x7.2¢cm

Cortesia de la artista

Maria Eugenia Guerra (Ciudad de México, 1959), estudié Comu-
nicacion Grafica en la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
UNAM. Participd en el proyecto Agui, de Manuel Marin y en la
Revista Algo Pasa (something Happens), de la que se hicieron
cerca de trece ediciones. En 1985, Guerra formd parte de Nu-
cleo-Post Arte, comité organizador de las primeras Bienales In-
ternacionales de Poesia Visual Experimental.

MARIA EUGENIA GUERRA
“’g"” 1985-1988

Acuarela sobre papel

85x87cm

Cortesfa de la artista

MARIA EUGENIA GUERRA
“’01”7 1985-1989

Acuarela sobre papel
13x13.5¢cm

Cortesfa de la artista

MARIA EUGENIA GUERRA
“O11” 1985-1989

Acuarela sobre papel
17.5x19cm

Cortesfa de la artista

MARIA EUGENIA GUERRA
““N 177 1985-1991

Tinta china sobre papel
17.5x17.3cm

Cortesia de la artista

MARIA EUGENIA GUERRA
““N11”” 1985-1992

Tinta china sobre papel
18.2x18.2cm

Cortesia de la artista

MARIA EUGENIA GUERRA
“a”” s/f

Plumén sobre papel

8.2x8.8cm

Cortesia de la artista

Fotografia que registra el taller Psicomusica 2, 1986, Autora no
identificada

Impresion light jet

10x 14 cm

Cortesia de Araceli Zufiiga

En lainauguracién de La Primera Bienal Internacional de Poesia
Visual y Alternativa, el taller de psicomusica del Conservatorio
Nacional de MUsica y Consuelo Deschamps realizaron una serie
de performances que exploraron la “musica del cuerpo” y las
partituras visuales. Uno de ellos fue Para Bailar el Poema (1986)
donde la palabra funcioné “como sonido motivador de la accion
danzante” que logré que mas de 80 personas participaran.

El taller de Psicomusica estaba conformado por: Angelberto
Martinez (guitarra), Benito Alcocer (flauta), Consuelo Deschamps
(percusiones y musica del cuerpo), Melba Tirado (Voz y actua-
cion), Pablo Sanchez Diaz, (piano y musica del cuerpo), Luis Be-
tancourt (guitarra), y Guillermo Villegas (director). En palabras
de Villegas,El taller de psicomusica comenzo en realidad traba-
jando con la hipnomusica buscando potenciar el descanso a
manera de obtener una notable restauracién en pocos minutos,
de alli nos pasamos a los territorios de la poesia. El trabajo im-
provisativo (sic), siempre.”

LAURAELENES

Proyecto Atelén, 1987

Papel impreso en méaquina de escribir, intervenido con plumas
de colores

28x21cm

Cortesia de Araceli ZUfiiga

Obra realizada en computadora por la pintoray grabadora Laura
Elenes (1933-2005), autora de la primera exposicién de alta tec-
nologia en México en 1984. En palabras de la artista: “Atelén es la
posibilidad estética de transferir la literatura en tanto palabra
escrita a poesia visual, pintura, gréfica, escultura y musica pen-
tafénica”. Esta pieza. que por su caracter efimero aun resulta di-
ficil de imaginar, era un instalacion compuesta por pantallas,
grabaciones de audio, y una serie de partituras que proponian
un lenguaje cromatico codificado.

ARACELIi ZUNIGA

Signo de la serpiente, la palabra, s/f
Impresion light jet

21x28cm

Cortesia de la artista

Invitacién a Poemex, 1987
Cortesia de Leticia Gayne Zapiain Ocharan

NUCLEO POST-ARTE

Documento de la Il Bienal Internacional de Poesia visual y
alternativa en México, Universidad Autonoma de Puebla , 1987
28x21cm

Cortesia de Araceli ZUfiiga

NUCLEO POSTARTE

Memoria documental de la Il Bienal Internacional de Poesia
Visual y Alternativa en México, (1987-1988), con textos de Luz
del Carmen Vilchis, Laura Elenes, Leticia Ocharan, 1988
28x21cm

Cortesia de Araceli Zufiiga

ARACELI ZUNIGAY CESAR ESPINOZA

La mirada transgresora, Bienales Internacionales de Poesia Vi-
sual / Experimental, 1985-2009

2017

Libro

24x16cm
Cortesia de Araceli Zufiiga

GERARDO SUTER
Documentacion de la obra Vacio, 1980
Impresion light jet

20x30cm

Cortesia de Carmen Boullosa

Puesta en escena del Grupo Sombras Blancas de Julio Castillo,
presentada en el Foro Sor Juana Inés de la Cruz de la UNAM, que
aborda la maternidad y el suicidio a partir de reconstruir la Ulti-
ma hora de vida de la poeta estadunidense Sylvia Plath. El grupo
estaba compuesto por las actrices Paloma Woolrich, Isabel Be-
net,y Jesusa Rodriguez. Carmen Boullosa se integré para conce-
bir la dramaturgia, tradujo los poemas de Plath y propuso que
trabajaran imaginando la Gltima hora de vida (59 minutos), en la
que regresaban los fantasmas y demonios de la poeta suicida.
El guion de la obra se construyé en los ensayos.

GERARDO SUTER
Documentacion de la obra Vacio, 1980
Impresion light jet

20x30cm

Cortesia de Carmen Boullosa

GERARDO SUTER
Documentacion de la obra Vacio, 1980
Impresion light jet

20x30cm

Cortesia de Carmen Boullosa

GERARDO SUTER
Documentacion de la obra Vacio, 1980
Impresion light jet

20x30cm

Cortesia de Carmen Boullosa



GERARDO SUTER
Documentacion de la obra Vacio, 1980
Impresion light jet

20x30cm

Cortesia de Carmen Boullosa

GERARDO SUTER
Documentacion de la obra Vacio, 1980
Impresion light jet

20x30cm

Cortesia de Carmen Boullosa

Boleto de la obra Vacio, 1980
5x8cm
Cortesia de Carmen Boullosa

MAGALI LARAY CARMEN BOULLOSA
Péster, dibujo v fotografia Trece sefioritas, 1983
Péster, Fotografia y dibujo

48 x50.8cm

Cortesia de Magali Lara

Cuando Carmen Boullosa estaba embarazada y en cama por re-
comendacién médica, sus amigas Magali Lara, Jesusa Rodri-
guez y Liliana Felipe le propusieron hacer una obra sobre Frida
Kahlo, quien también habia estado en cama debido a un acci-
dente. Kahlo no era el fendmeno mediético e internacional que
es hoy, pero despertaba una creciente afinidad entre las artistas.

La obratomd como punto de partida 13 pinturas de Frida Kalho,
elegidas por las artistas, con las que Boullosa escribié vifietas,
pequefias narraciones que eran una lectura que tocaba temas
como el cuerpo, la maternidad, la otredad vy la lejania. Jesusa
Rodriguez fue la Unica actriz sobre el escenario. Magali Lara pin-
to la escenografia, una tela semicircular donde podian ver las
faldas de las Dos Fridas (1939), y Liliana Felipe compuso la mUsi-
ca.

ALEJANDRATHOME

Documentacién y registro del performance Trece sefioritas
(Homenaje a Frida Kahlo), 1983

Impresion a color sobre papel fotogréfico

26.8x20.4cm

Cortesia de Magali Lara

ALEJANDRATHOME

Documentacién y registro del performance Trece sefioritas
(Homenaje a Frida Kahlo), 1983

Impresion a color sobre papel fotogréfico

26.8x20.4cm

Cortesia de Magali Lara

ALEJANDRATHOME

Documentacién y registro del performance Trece sefioritas
(Homenaje a Frida Kahlo), 1983

Impresion a color sobre papel fotogréfico

26.8x20.4cm

Cortesia de Magali Lara

ALEJANDRATHOME

Documentacién y registro del performance Trece sefioritas
(Homenaje a Frida Kahlo), 1983

Impresion a color sobre papel fotogréfico

26.8x20.4cm

Cortesia de Magali Lara

Articulo fotocopiado de la Revista de la universidad sobre el
performance Trece sefioritas, s/f

Impresion en papel bond

28x21.5cm

Cortesia de Carmen Boullosa

MAGALILARA

Poster para obra de teatro Cocinar hombres, 1983
Tinta sobre papel

21.5x34cm

Cortesia de la artista

Cocinar hombres (1983-1989), es una obra de teatro escrita por
Carmen Boullosa a partir de la peticién de las jovenes actrices
Rossana Césarman y Miriam Aragon. Segln la escritora, la apa-
riencia de aquellas mujeres era la de “dos brujitas”, lo cual la ins-
pird a escribir esta obra sobre dos nifias de diez afios que se
acuestan a dormiry despiertan teniendo veintitrés, gracias a una
ceremonia o ritual de paso a una vida adulta. La escenografia 'y
la invitacion fue hecha por Magali Lara, la mUsica por Liliana Fe-
lipe, la iluminacion por Jesusa Rodriguez y el registro fotogréfico
por Lourdes Grobet. Se realizaron un total de 120 representacio-
nes divididas en varias temporadas en El Cuervo —dirigido en
ese entonces por Boullosa y su pareja de aquel momento, Ale-
jandro Aura—, el Teatro de la Capilla y el Polyforum Cultural Si-
queiros, entre otros foros.

LOURDES GROBET

Documentacién y registro de obra de teatro Cocinar hombres,
1983-1989

Impresion en blanco y negro sobre papel fotogréfico
21.5x28cm

Cortesia del Archivo Magali Lara

LOURDES GROBET

Documentacién y registro de obra de teatro Cocinar hombres,
1983-1989

Impresion en blanco y negro sobre papel fotografico
21.5x28cm

Cortesia del Archivo Magali Lara

LOURDES GROBET

Documentacién y registro de obra de teatro Cocinar hombres,
1983-1989

Impresion en blanco y negro sobre papel fotogréfico
21.5x28cm

Cortesia del Archivo Magali Lara

LOURDES GROBET

Documentacién y registro de obra de teatro Cocinar hombres,
1983-1989

Impresion en blanco y negro sobre papel fotografico
21.5x28cm

Cortesia del Archivo Magali Lara

JESUSA RODRIGUEZ, LILIANA FELIPE, ALBERTO
CRUZPRIETO,YDIVAS A.C.

Donna Giovanni en el palacio de Bellas Artes, 1987

MP4

119 min

https://hdl.handle.net/2333.1/ wm37pvzs

Jesusa Rodriguez y Liliana Felipe fundaron la compafiia de tea-
tro Divas A.C que experimentd con géneros como la tragedia
griega, las leyendas precolombinas, la 6pera vy el performance
artistico. El elenco estaba integrado por Regina Orozco, Astrid
Hadad, Francis Laboriel, Victoria Gutierrez, Tolita Figueroa, Clau-
dia Hinojosa, Jimena Cuevas, Daniel Giménez Cacho y Gustavo
Rivero, con la participacién de Martha Hellion como vestuarista
a partir de la década de los noventa.

La 6pera, Donna Giovanni (1983-1988) fue una adaptacién del
libreto de Lorenzo Da Ponte con musica Mozart. Se estrend en
México como un homenaje a la artista y vestuarista Fiona Alexan-
der, quien murié en 1982 durante un accidente de coche. Entre
1984 y 1985, se presentd en distintas ciudades de Alemania,
Francia y Espafia. Durante esos afios la obra se fue transforman-
doyen 1987, se presentd en el Teatro del Palacio de Bellas Artes
para conmemorar el 200 aniversario de esta dpera bufa estrena-
da en el Teatro de Praga el 29 de octubre de 1787.

Tumsna e ada

“Como una escultura que se talla”
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Articulo Como una escultura que se talla, Revista fem., Afio 9,
NUm 42 Octubre-Noviembre, 1985

28x21cm

Cortesia del Centro de Investigaciones y Estudios de Género,
UNAM

Invitacion al proyecto De Mugir a Mujer, imaginerias de siete,
1983

14x21.5cm

Cortesia de Berta Kolteniuk

De Mugir a Mujer, imaginerias de siete, fue un espectaculo multi-
disciplinario resultado de las reuniones y conversaciones entre
siete mujeres dedicadas a la cultura. Se presenté entre octubre
de 1983y marzo de 1984 en Casa del Lago y en el Museo Univer-
sitario del Chopo de la UNAM, e itinerd a los estados Chihuahua
y Chiapas con el Programa Cultural de las Fronteras.

La actrizy cantante Margie Bermejo, y la critica de danza y perio-
dista, Patricia Cardona, convocaron a artistas de distintas disci-
plinas a compartir sus experiencias como mujeres, madresy ar-
tistas con el objetivo de abordarlas de forma interdisciplinar en
una pieza escénica colectiva. Asi se cred el grupo integrado por
la fotdgrafa Lourdes Grobet, la pintora Berta Kolteniuk, la escri-
tora Ethel Krauze, la compositora Marcela Rodriguez y la bailari-
nay mimo estadounidense Ariela Ashwell.

LOURDES GROBET

Documentacién de ensayos del proceso del proyecto De Mugir
a Mujer, imaginerias de siete, 1983

Impresion en blanco y negro sobre papel fotografico
17.5x12.5¢cm

Cortesia de Berta Kolteniuk

LOURDES GROBET

Documentacién de ensayos del proceso del proyecto De Mugir
a Mujer, imaginerias de siete, 1983

Impresion en blanco y negro sobre papel fotografico
17.5x12.5cm

Cortesia de Berta Kolteniuk

LOURDES GROBET

Documentacién de ensayos del proceso del proyecto De Mugir
a Mujer, imaginerias de siete, 1983

Impresion en blanco y negro sobre papel fotografico
17.5x12.5¢cm

Cortesia de Berta Kolteniuk

LOURDES GROBET

Documentacién de ensayos del proceso del proyecto De Mugir
a Mujer, imaginerias de siete, 1983

Impresion en blanco y negro sobre papel fotografico
17.5x12.5¢cm

Cortesia de Berta Kolteniuk

LOURDES GROBET

Documentacién de ensayos del proceso del proyecto De Mugir
a Mujer, imaginerias de siete, 1983

Impresion en blanco y negro sobre papel fotografico
17.5x12.5¢cm

Cortesia de Berta Kolteniuk

LOURDES GROBET

Documentacién de ensayos del proceso del proyecto De Mugir
a Mujer, imaginerias de siete, 1983

Impresion en blanco y negro sobre papel fotografico
17.5x12.5¢cm

Cortesia de Berta Kolteniuk


https://hdl.handle.net/2333.1/wm37pvzs

BERTA KOLTENIUK

Boceto de escenografia para el proyecto De Mugir a Mujer,
imaginerias de siete, 1983

Pastel de 6leo sobre papel

50x33cm

Cortesia de la artista

La idea escenografica fue elaborada entre Ariela Ashwell, Lour-
des Grobet y Berta Kolteniuk, quien realizé6 numerosos bocetos
y apuntes en torno al proyecto. Kolteniuk, con experiencia pre-
via en producciones teatrales, disefié el folleto de manoy el car-
tel de la obra. También pint6 un escaparate de una mujer sobre
un piano, en el que Margie Bermejo colocaba sus senos y rostro
para cantar. Lourdes Grobet realizé retratos del grupo y con ellos
elaboré méscaras que las intérpretes Ariela Ashwell, Margie Ber-
mejo, Patricia Cardonay ella misma, usaban durante la funcién.
Ethel Krauze escribié los textos, la musica fue compuesta por
Marcela Rodriguez, el libreto fue colectivo, y Ariela Ashwell reali-
z6 la direccion escénica.

BERTAKOLTENIUK
Dibujos, 1983

Tinta china

435x31cm

Cortesia de la artista

BERTAKOLTENIUK
Dibujos, 1983

Tinta china

31x28cm

Cortesia de la artista

BERTAKOLTENIUK
Dibujos, 1983

Tinta china

24.5x24cm

Cortesia de la artista

Registro de pintura realizada por Berta Kolteniuk para el
proyecto De Mugir a Mujer, imaginerias de siete, 1983
Impresion a color sobre papel fotogréfico

12.5x9cm

Cortesia de Berta Kolteniuk

Registro de pintura realizada por Berta Kolteniuk para el
proyecto De Mugir a Mujer, imaginerias de siete, 1983
Impresion a color sobre papel fotogréfico

12.5x9cm

Cortesia de Berta Kolteniuk

BERTA KOLTENIUK

Boceto para el proyecto De Mugir a Mujer, imaginerias de siete,
1983

Grafito y pastel sobre papel

18x25cm

Cortesia de la artista

BERTA KOLTENIUK

Boceto para el proyecto De Mugir a Mujer, imaginerias de siete,
1983

Grafito y pastel sobre papel

18x25cm

Cortesia de la artista

Fotografia de ambientacion para el proyecto De Mugir a Mujer,
imaginerias de siete, 1983

Impresion a color sobre papel fotografico

18x13cm

Cortesia de Berta Kolteniuk

En los camerinos se montaron cuartos teméticos a manera de
instalaciones: un estudio de pintura, un estudio de musica, un
laboratorio de revelado, un tocador, una cocina y un bafio, don-
de se encontraban maniquies de trapo que simulaban activida-
des de la vida y profesion de las artistas. El publico entraba por
debajo del teatro y recorria los cuartos hasta llegar a una escale-
ra por la que subfan al escenario completamente cubierto por
una tela que se asemejaba a una caverna. En ese trayecto, Lour-
des Grobet les fotografiaba y luego les permitia cruzar para aco-
modarse en las butacas.

Fotografia de ambientacion para el proyecto De Mugir a Mujer,
imaginerias de siete, 1983

Impresion a color sobre papel fotografico

18x13cm

Cortesia de Berta Kolteniuk

LOURDES GROBET

Sin titulo, 1983

Reproduccion contemporanea, impresion lightjet
13x 18 cm

Cortesia de Magali Lara

LOURDES GROBET

Sin titulo, 1983

Reproduccion contemporanea, impresion lightjet
13x18cm

Cortesia de Magali Lara

LOURDES GROBET

Sin titulo, 1983

Reproduccion contemporanea, impresion lightjet
13x18cm

Cortesia de Magali Lara

LOURDES GROBET

Sin titulo, 1983

Reproduccion contemporanea, impresion lightjet
13x18cm

Cortesia de Magali Lara

BERTA KOLTENIUK

Registro del proyecto De Mugir a Mujer, imaginerias de siete,
1983

Impresion a color sobre papel fotografico, 1983

10x14cm

Cortesia de la artista

BERTA KOLTENIUK

Registro del proyecto De Mugir a Mujer, imaginerias de siete,
1983

Impresion a color sobre papel fotografico, 1983

10x14cm

Cortesia de la artista

BERTAKOLTENIUK

Registro del proyecto De Mugir a Mujer, imaginerias de siete,
1983

Impresion sobre sintra, 1983

40x 50 cm

Cortesia de la artista

MARCELA RODRIGUEZ

MUsica del proyecto De Mugir a Mujer, imaginerias de siete, 1983
Audio, formato AIFF

Cortesia de la artista

BERTAKOLTENIUK
Linea de trabajo, 1983
Pluma sobre papel
21.59x 27.94 cm
Cortesia de la artista

BERTAKOLTENIUK

Maqueta del mueble escenografico (piano), 2023
Fotografia impresa sobre papel plastificado autoadherible
sobre foam board

30x20x20cm

Cortesia de la artista

BERTA KOLTENIUK

Vértigo, de la serie Pinturas de teatro,1986
Oléo sobre tela

150 x 100 cm

Cortesia de la artista

Desde 1983, Berta Kolteniuk comenzé a realizar una serie de pin-
turas, dibujos y acuarelas sobre escenas que ella presenciaba
como espectadora y colaboradora de teatro y danza. En 1986 su
serie de pinturas sobre este tema, entre ellas Vértigo, fue presen-
tada en la exposicién individual, “Imagenes de teatro” en la Ga-
lerfa Metropolitana de la UAM en la Ciudad de México. Las ima-
genes producidas con el tiempo transitaron de la representacion
figurativa a la abstraccién.



NUCLEO lll. GESTORAS, COLECCIONES Y EXHIBICIONES.
LA INVENCION DE UNA INSTITUCIONALIDAD PARAEL
ARTE

Este nucleo destaca un conjunto de museologias, gestiones y exhibiciones para repensar
los procesos de consolidacion de los museos en México, muchos de ellos fundados entre
las décadas de 1960 y 1980. En esta seccidn, se sefialan momentos clave al interior de un
programa cultural y las formas de incidencia de ciertas figuras o grupos en una estructura
oficial. También rastrea el trabajo y las colaboraciones de personajes como Raquel Tibol,
Alaide Foppa, Sylvia Pandolfi, Carla Stellweg, Helen Escobedo, Rita Eder, Emma Cecilia Gar-
cia, entre otras, a partir de las participaciones llevadas a cabo en instituciones como el
Museo de Arte Moderno, el Museo de Arte Carrillo Gil y el Museo Nacional de Arte.

Los casos de estudio presentados a través de sus respectivas reconstrucciones o evoca-
ciones, son: la Exposicién de pintoras, escultoras, grabadoras, fotografas, tejedoras y cera-
mistas en el Museo de Arte Carrillo Gil (1977), encabezada por Raquel Tibol, Alaide Foppa
y Sylvia Pandolfi; el envio de artistas mexicanas o residentes en México para el Women’s
Building a través de la exhibicion titulada What is Feminist Art?, seccién curada por Carla
Stellweg desde el MAM (1977-78); la exhibicion Kunstlerinnen aus Mexiko (1981) presentada
en Berlin, organizada desde el Foro de Arte Contemporaneo por Emma Cecilia Garcia, Ma-
gali Lara y Gilda Castillo; la propuesta de sala permanente para la coleccion del Museo de
Arte Moderno, desarrollada por Emma Cecilia Garcia y Rita Eder durante la gestion de He-
len Escobedo (1983); asi como la muestra Frida Kahlo y Tina Modotti (1983) para el Museo
Nacional de Arte. Se exponen como parte del conjunto tres ejercicios interpretativos sobre
los modelos de curaduriay difusion de estas apuestas, producidos por Eunice Adorno, Fer-
nanda Pujoly Georgia Horgan.

OBRAS

FERNANDA PUJOLY NATALIA CHAVES BANDEIRA
Cartas narradas, 2023

Video HD, color, sonido

6:00 minutos

Cortesia de las artistas

En 1976, el Women’s Building invit6 a la editora Carla Stellweg a
preparar un envio de diapositivas y cuestionarios para la mues-
tra What is feminist art?, organizada por Lucy Lippard, Arlene Ra-
veny Ruth Iskin. La seleccién conté con la colaboraciéon de Fiona
Alexander, Helen Escobedo, Cordelia Urueta, Myra Landau, Car-
men Parra, Andrea Cérdoba y Silvia H. Gonzalez. En esta pieza,
Fernanda Pujol evoca las autonarraciones de estas autoras, ba-
sada en las respuestas escritas para dicha ocasion.

EUNICEADORNO

Conversacion para un memorial. Activacion ficcional de mujeres
desde sus relatos e historias, 2023

Video HD-1920x1080px mp4

18 minutos

Cortesia de la artista

Una de las caracteristicas de las muestras organizadas para mu-
jeres artistas en la década de 1970, fue la incorporacion de un
gran nimero de nombres, buscando una mayor inclusion de las
creadoras en el campo artistico. Un ejemplo de ello fue la expo-
sicion de Pintoras, escultoras, grabadoras, fotdgrafas, tejedoras
y ceramistas, que contd con la participacion de 77 artistas. Eu-
nice Adorno destaca este gesto pionero de convocatoria para el
contexto y presenta a todas las participantes en una suerte de
reunion ficcional.

GEORGIAHORGAN
How much is the bite?, 2023
Video HD, color, sonido
14:02 minutos

Cortesia de la artista

En 1983, el recién inaugurado Museo Nacional de Arte recibio la
exhibicién Frida Kahlo y Tina Modotti. La muestra implico la in-
corporacion de estas figuras en el canon del arte mexicano. Esta
exposicion se presentd previamente en la Whitechapel Gallery,
en 1982, espacio que coordind la muestra y sus itinerancias. En
dicho contexto, Laura Mulvey y Peter Wollen realizaron un do-
cumental sobre las dos artistas. Georgia Horgan parte de este
ejemplo y retoma la iconografia de las artistas (elementos mé-
dicos, paisajes, industria), para reformular la propuesta feminis-
ta filmica de Mulvey, por medio de una historia que resalta una
omisién existente tanto en la muestra como en el documental:
elvinculo de amistad entre ambas creadoras.

MARTAPALAU

llerda V, 1973

Yute espafiol, algodon alto lizo

160x 100 x 20 cm

Cortesia Museo Universitario Arte Contemporaneo,
DIGAV-UNAM

MARTA PALAU

La Bufadora, 1978

Lana tefiida

181x181cm

Coleccion SC/INBAL / MAM

OLGACOSTA

Nifia con sandalias, 1950

Oleo sobre tela

85x70cm

Cortesia de la Galeria de Arte Mexicano

OLGACOSTA

Campos labrantios, 1968
Oleo sobre masonite

60 x 70 cm

Coleccion SC/INBAL / MAM

MYRA LANDAU

Ritmo paranoico, 1975

Pastel sobre lino

130x130cm

Cortesia Museo Universitario Arte Contemporaneo,
DIGAV-UNAM

MYRA LANDAU

Ritmo imprevisto, 1975
Pastel sobre tela
131x171cm

Coleccion SC/INBAL / MAM

ELIZABETH CATTLET
Lovey Twice, 1976

Litograffa

559%x76.2cm

Coleccion SC/INBAL / MUNAE

NUNIK SAURET
Naturaleza muerta #1, 1982
Aguatinta y aguafuerte
Coleccion SC/INBAL / MUNAE



NUNIK SAURET
Naturaleza muerta #2, 1982
Aguafuerte

Coleccidon SC/ INBAL / MUNAE

LETICIATARRAGO
Munfeca 2, 1971

Mezzotinta

56.2x50.2 cm

Coleccidon SC / INBAL / MUNAE

GELES CABRERA

Mdscara, 1970

Broncey patina

43x33cm

Cortesia de la Galeria Agustina Ferreyra

GELES CABRERA

Sin titulo, 1971

Fibra natural

95x45x45cm

Cortesia de la Galeria Agustina Ferreyra
KATYAMANDOKI

Serie Convexidades, 1978

Acrilico sobre tela de manta preparada con blanco de Espafia'y
cola de conejo

4 objetos de 20 x 20 cm cada uno
Cortesia de la artista

MONICAMAYER
Pareja, 1977

Collage

100x80cm

Cortesia de la artista

CARLARIPPEY

La mulata tiene que decidirse, 1976
Aguafuerte en zinc

30x30cm (placa)

59 x 47cm (marco)

Archivo personal de Carla Rippey
Cortesia de la artista

En 1977, el Museo de Arte Carrillo Gil organizd la Exposicion Pin-
toras/Escultoras/Grabadoras/Fotdgrafas/Tejedoras/Ceramistas.
Evocamos dicha muestra, que se caracteriza por la cantidad de
artistas convocadasy la diversidad de medios expuestos, accion
que buscé tanto la visibilizacién de creadoras activas, como pre-
sentar una variedad de medios sin jerarquia alguna.

CARLARIPPEY

Lavandera y Comadres, diptico de la serie Azotea, 1975
Aguafuerte en zinc

30x23cm (placa)

59 x 47 (marco)

Archivo personal de Carla Rippey

Cortesia de la artista

AUTORANO IDENTIFICADA

Serie Kunstlerinnen aus Mexiko , 1981.

limpresién contemporanea 9 iméagenes)

20x30cmc/u

Fondo Magali Lara'y Juan Francisco Elso,

Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV-UNAM).

Entre 1980y 1981, el Foro de Arte Contemporaneo organizd una
muestra internacional dedicada a mujeres artistas. Fue presen-
tada en dos sedes, el Instituto Goethe, con el titulo la Creacidén
femenina, y en la Kiinstlerhaus Benthanien de Berlin, nombrada
como Kinstlerinnen aus Mexiko. Estuvo a cargo de Emma Ceci-
lia Garcia, Magali Lara y Gilda Castillo, y desde Alemania, la artis-
ta Gisela Weiman fue el principal enlace. Esta serie presenta el
viaje delas artistas y gestoras mexicanasy la convivencia con las
colegas alemanas.

Kunstlerinnen
aus Mexiko

Catalogo de la muestra Kiinstlerinnen aus Mexiko, 1981
Fondo Magali Lara'y Juan Francisco Elso,
Centro de Documentacidon Arkheia, MUAC (DiGAV-UNAM).

El catalogo Kiinstlerinnen aus Mexiko, preparado para la version
alemana de la muestra, incluyo textos de Jula Dech por parte del
equipo berlinés y las traducciones al aleméan a los escritos de
Emma Cecila Garcia, como coordinadora del Foro de Arte Con-
temporaneo, la escritora Elena Poniatowska, la cineasta Marcela
Fernandez Violante y la historiadora del arte Rita Eder. Ademas,
se present6 un homenaje a Alaide Foppa, desaparecida en 1980,
a partir de la edicion de un texto de su autoria en la publicacion
y un poema de Isabel Freire dedicado a la poeta guatemalteca.

MAGALI LARA

Sin titulo, de la serie Infancia, 1981 (Impresién de 2023)
Inyeccion de tinta sobre papel algodén

56x76cm

Cortesia de la artista

MAGALI LARA

Sin titulo, de la serie Infancia, 1981 (Impresidén de 2023)
Inyeccion de tinta sobre papel algodén

56x76cm

Cortesia de la artista

MARIANAYAMPOLSKY
Osario, 1977

Plata sobre gelatina
30x26cm

Coleccion SC/INBAL / MAM

LOLA ALVAREZ BRAVO

El suefio de los pobres, 1935

Plata sobre gelatina

20.3x25.3cm

Archivo de la Familia Gonzélez Rendén

LEONORA CARRINGTON
The Jurgers, 1974

Litograffa a color

62x43cm

Coleccion SC/INBAL / MAM

CARLARIPPEY

Eramos dos ciegos acompafiados por la rosa, el misterio y un
fantasma que desplazaba el cielo, ca. 1979

aguatinta, punta seca y mezzotinta en zinc

70x50cm

Cortesia de Luciano Pascoe

CARMEN PARRA
Sagrado corazén, 1980

Oleo con hoja de oro
66x47cm

Cortesia de Emiliano Gironella

JOY LAVILLE

Beach House, 1970

Pastel sobre papel

45x64 cm

Cortesia de la Galeria de Arte Mexicano

JOY LAVILLE

Green Beach, 1975

Pastel sobre papel

40 x50 cm

Cortesia de la Galeria de Arte Mexicano

AUTORANO IDENTIFICADA
Celebracion, 1982

Super 8 transferido a formato digital
Cortesia de Pinto mi Raya

Aparecen: Magali Lara, MOnica Mayer, Rowena Morales, Carmen
Boullosa, Lourdes Grobet y Rita Eder

Entre 1970 y 1980, el video fue una herramienta para produc-
ciones artisticas, comunicativas o pedagogicas. Un ejemplo es
el registro experimental Celebracion, que retrata a manera de
collage, el cumpleafios de Magali Lara durante su muestra en
Los Talleres (1982). Otro caso, fue su uso como enlace entre el
trabajo curatorial y el educativo, como sucede en las entrevis-
tas grabadas por Emma Cecilia Garcia y Bernardo Krinsky para
la Sala Permanente de Arte Contemporaneo del Museo de Arte
Moderno (1983). Este nuicleo destaca la relevancia del medio au-
diovisual al pensarse como archivoy como via para reinterpretar
distintos procesos desde el presente.

GILDA CASTILLO
Estelas en el camino 1, 1980
Acrilico sobre papel
57x67cm

Cortesia de la artista

PAULINA LAVISTA
Nifia girando, 1969
Plata sobre gelatina
27.94x27.94 cm
Cortesia de la artista

HELEN ESCOBEDO

Puerta roja, 1972

Serigrafia

61x 51cm

Cortesia Museo Universitario Arte Contemporéaneo,
DIGAV-UNAM

La exposicion México-Alemania presento el trabajo de 35 mu-
jeres artistas locales. Como en otros casos, la exhibicién repre-
sentd un espacio para el debate, colaboracién, experimentacion
y formulacién de relatos distintos sobre la historia del arte, en
donde los intereses afines para las participantes fueron incorpo-
rados al campo artistico. Reafirmé una mirada intergeneracional
e interdisciplinaria, en este caso, enfocada en la pintura, la foto-
grafia, la grafica y el collage y tomé en cuenta a artistas activas
de distintas generaciones.



HELEN ESCOBEDO
Trilogia Amarilla, 1970

Metal laqueado
34x43.2x63.4cm

Cortesia de Proyectos Monclova

GRAZIELLADIAZ DE LEON

Sin titulo (Botella 2), 1971

Cerdmica de alta temperatura, modelada en torno de pie,
esmaltada

17 cm (didmetro) y 39 cm (alto)

Cortesia de la coleccion Brigida Recamier Diaz de Ledn

GRAZIELLADIAZ DE LEON

Sin titulo (Jarrén), 1958-1961

Cerdmica de alta temperatura, modelada en torno de pie,
esmaltada

20.4 cm (diametro) y 28.8 cm (alto)

Cortesia de la coleccion Brigida Recamier Diaz de Ledn

GRAZIELLADIAZ DE LEON

Sin titulo (Botella), 1968-1961

Cerdmica de alta temperatura, modelada en torno de pie,
esmaltada

13.5 cm (didmetro) y 13.4 cm (alto)

Cortesia de la coleccion Brigida Recamier Diaz de Ledn

BERNARDO KRINSKYY EMMA CECILIA GARCIA
KRINSKY

Entrevistas exhibidas en la Sala Permanente de Arte
Contemporaneo del Museo de Arte Moderno, 1983

Video en VHS transferido a formato digital

4 minutos

Cortesia de la artista

En 1982, Helen Escobedo comenzd su labor como directora del
Museo de Arte Moderno. Busco abrir el museo al espacio publi-
co, fomentar la interdisciplina y formar un equipo de curaduria
y servicios educativos. Emma Cecilia Garcia y Rita Eder encabe-
zaron el eje curatorial, para reorganizar el discurso de la colec-
cién permanente. La sala de arte contemporaneo exhibié obras
de “los grupos”, libros objeto, nuevos acercamientos pléasticos
y destacé el trabajo de artistas mujeres como Graciela Iturbide,
Lourdes Grobet, Magali Lara, Rowena Morales y Ménica Mavyer.
Como recurso curatorial y pedagdgico, en didlogo con Graciela
Schmilchuk, incluyeron en esa sala una serie de entrevistas rea-
lizadas por Garcia Krinsky.

YOSI ANAYA
Lluvia de pinos 1, 1980
Serigrafia

90 x59 cm

Cortesfa de la artista

YOSI ANAYA
Lluvia de pinos 1l, 1980
Serigrafia

90 x59 cm

Cortesfa de la artista



NUCLEO IV. DESBORDES ENTRE TEORIA, CRIiTICA DE ARTE
Y PRODUCCION ARTISTICA

En la conformacién de un entorno de reconocimiento social y politico de las mujeres artis-
tas, tuvo un rol determinante la escritura de critica de arte y de teoria realizada por perio-
distas culturales, escritoras, académicas e incluso por las propias artistas. Al escribir unas
agentes sobre otras se generaron relatos generacionales y de comunidad. Asi se tejio una
red de discusiones situadas que hacian resonancia de los debates contemporaneos sobre

arte, feminidad y feminismo a nivel internacional y cuya concrecién fueron los textos.

En esta seccién, se comparten obras, documentos y registros de esta actividad de escritu-
ras cruzadas, a través de publicaciones claves como Artes Visuales 7 (1975) y Fem 33 (1984),
encuentros transdisciplinarios como Bordando sobre la escritura y la cocina (1983), expo-
siciones y performances colaborativos. Las piezas y materiales de archivos aqui reunidos
estan vinculados por las relaciones que los textos establecieron entre ellos, especificamen-
te respecto a dos tematicas de notable densidad critica en la época. Por un lado, la autona-
rracion desde lo femenino, lo intimo y lo doméstico; y, por otro, la invencidn de genealogias
propias para las mujeres artistas de la mano de acciones iconoclastas a figuras dominantes
de la cultura. Ambos temas articularon teorias e historias del arte situadas que desafiaron
la Historia que las habia excluido, al mismo tiempo que crearon un lugar inédito para ellas
en el horizonte de las narraciones posibles.

Junto a las obras y documentos histéricos, las artistas Verdnica Gerber Bicecci y Daniela
Bojorquez Vértiz presentan respectivamente piezas que proponen lecturas contempora-
neas de textos y practicas de escritura critica del periodo.

OBRAS
Lo femenino, lo intimo y lo doméstico

Durante el periodo varias artistas, escritoras y pensadoras enfo-
caron su trabajo en reflexionar sobre la feminidad a partir de los
dmbitos de lo doméstico y lo intimo, en una ruta distinta y a la
vez complementaria a los activismos feministas. Las primeras
posturas sobre “feminismo” y “feminidad” en las artes visuales,
fueron expresadas principalmente por académicas en la publi-
cacién Artes Visuales 7 (1975) editada por Carla Stellweg. Luego
en fem. 33 (1984) nuevas generaciones de artistas aportaron for-
mas de autonarracion que resultaron claves en la discusion.

El enfoque de “lo femenino” fue fortalecido en eventos como el
Coloquio Bordando sobre la escritura y la cocina (1983), organi-
zado por Margo Glantz en el Museo Nacional de Arte, y que reu-
nié a mujeres escritoras y artistas de diversas geografias para re-
pensar la modernidad desde la agujay el hilo. También a través
de exposiciones como Propuestas temdticas (Biblioteca Pape)
y Tres propuestas temdticas (Museo Nacional de Bellas Artes de
Cuba) en 1983.

Artes Visuales nimero 9, primavera de 1976. Disefio de portada
de Vicente Rojo, 1976.

Reprografia a color

27x20.5cm

Cortesia de Natalia de la Rosa

MAGALILARA

Portada para la revista fem. No.33 abril-mayo 1984. La mujer en
el Arte.

Reprografia a color

21.5x28cm

Cortesia del CIEG / UNAM

Invitacion al Coloquio Bordando sobre la escritura y la cocina
realizado en el MUNAL, 1983

20.9x13.8cm

Cortesia de Gemma Argliello

Magali Lara, Rowena Morales y Hebe Rosell en el performance
La espiral al corazén. Coloquio Bordando sobre la escritura y la
cocina, MUNAL, 1983. Autora no identificada

Reproduccion contemporéanea, impresion lightjet

20x30cm

Cortesia de Rowena Morales

Magali Lara, Rowena Morales y Hebe Rosell realizaron La espi-
ral al corazén, una instalacién debajo de la escalera del MUNAL
compuesta por bolsas transparentes con liquidos de color rojo
, una tina y telas tefiidas en forma de espiral en el suelo. Alrede-
dor trazaron un tridngulo invertido en cuyos vértices se lefan las
frases: “mis secreciones me delatan”, “quién esta dentro que me
habita”, “mi casa soy yo y yo soy mi cuerpo” —homenaje a Pita
Amor—y una cuarta que las rodeaba: “esta piel es mi limite”. La
pieza fue activada con una lectura de poemas por Hebe Rose-
[l acompafiada de sonidos que imitaban el interior del cuerpo,
mientras Magali Laray Rowena Morales anudaban las “tripas de
tela” hacia los tres puntos. Durante la accién portaron playeras
blancas con la impresion de la imagen de una venus anatémica
y unos guantes de hule rojos asociados a lo ginecoldgico.

Registro de la instalacién para el performance La espiral al
corazén de Magali Lara, Rowena Morales y Hebe Rosel, en
ocasién del Coloquio Bordando sobre la escritura y la cocina,
MUNAL, 1983. Autora no identificada

Reproduccion contemporénea, impresion lightjet

20x30cm

Cortesia de Rowena Morales

Magali Lara, Rowena Morales y Hebe Rosell en el performance
La espiral al corazén. Coloquio Bordando sobre la escritura y la
cocina, MUNAL, 1983. Autora no identificada

Reproduccion contemporénea, impresion lightjet

20x30cm

Cortesia de Rowena Morales

Hebe Rosell, Magali Lara y Rowena Morales en el Museo del
Chopo en el marco de la exposicion Una década emergente,
1983. Autora no identificada

Reproduccion contemporanea, impresion sobre sintra
20x30cm

Cortesia de Magali Lara

Catélogo de Propuestas temdticas, Museo de Arte Carrillo Gil y
Museo Pape, 1983

21.5x 28 aprox.

Coleccion SC/INBAL / MACG



MANUEL ZAVALA

Fotografia de Ménica Mayer, Rowena Morales y Magali Lara para
la exposicion Tres propuestas temdticas en el Museo de Arte
Carrillo Gil y Museo Biblioteca Pape, 1983

Plata sobre gelatina

10x14cm

Cortesia de Magali Lara

Raquel Tibol, et. al. 3 Propuestas temdticas, Ciudad de México,
INBA,1983. Catalogo de la exposicion del mismo nombre de
Magali Lara, Rowena Morales y Carlos Aguirre presentada en el
Museo Nacional de Bellas Artes en septiembre de 1983.
25x25cm

Coleccidon SC/ INBAL / MACG

DOCUMENTOS
Cartas, habitaciones e historias paralelas

Entre las artistas que dedicaron su trabajo a desarrollar un len-
guaje de lo femenino, destacan Magali Lara y Rowena Morales
por su vocabulario plastico sobre lo intimo y lo doméstico. Las
exposiciones de Lara Historias de casa (1982) y De la misma,
la misma habitacién (Los Talleres, 1984); y de Rowena Morales
Cartas a esa monja (Museo de Arte Carrillo Gil, 1983) e Historias
paralelas. Paralelos en la historia (Museo de Arte Moderno, 1985)
evidencian ese camino. Estas muestras fueron detonantes noto-
rios para la escritura tedrica y critica del periodo.

Las obras de Naomi Siegmann, Leticia Ocharan y Lourdes Gro-
bet, entre muchas otras, aportaron elementos de la mano de
textos escritos por ellas o sobre ellas. Ocharén escribié sobre
Siegman mientras extendioé sus inquietudes politicas de género
en su propia obra. Grobet presentd collages sobre las violencias
urbanas mientras impartia una conferencia sobre la fotografia
social en el Segundo Coloquio Latinoamericano de Fotografia
(1981).

MAGALI LARA

Botones, de |a serie Historias de casa, 1982
Grabado en metal

39x27cm

Cortesia de la artista

MAGALI LARA

Gorra de bafio, de la serie Historias de casa, 1982
Aguafuerte y aguatinta

19.5x16 cm

Cortesia de la artista

MAGALI LARA

Sin titulo, de |a serie Historias de casa, 1982
Aguafuerte y aguatinta

19.5x16cm

Cortesia de la artista

MAGALI LARA

Oido izquierdo - oido derecho de la serie Historias de casa, 1982
Grabado en metal

40x49.2cm

Cortesia de la artista

MAGALI LARA

Sin titulo, de la serie Historias de casa, 1982
Aguafuerte y aguatinta

19.5x16cm

Cortesia de la artista

MAGALI LARA

Portada de la revista fem. no. 39, abril-mayo 1985
21.5x28cm

Cortesia del CIEG / UNAM

Catalogo de la muestra De la misma, la misma habitacién de
Magali Lara en Galeria Los Talleres A.C., 1984

27.5x11cm

Cortesia de la artista
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Tarjeta postal/Invitacién para la muestra De la misma, la misma
habitacion de Magali Lara en Galeria Los Talleres A.C., 1984
Reproduccion contemporanea, impresion en papel bond

10x 14 cm

Cortesia de la artista

MAGALILARA

Serie De la misma, la misma habitacion, 1984
Carpeta con seis grabados

Aguafuerte y aguatinta

48.7x33cm

Cortesia de la artista

ROGELIO CUELLAR

Magali Lara en su estudio en Copilco, s/f
Plata sobre gelatina

25.3x20.3cm

Cortesia de Magali Lara

ROWENA MORALES

Revista fem. no. 45, abril- mayo 1986. La Costurera. Portada de
Rowena Morales, 1986

Reprografia a color

21.5x28cm

Cortesia del CIEG / UNAM

Registro fotografico de la obra “Caja colectiva” de Magali Lara,
Rowena Morales, Monica Mayer, llse Gradwhol, entre otras, pre-
sentada en la exposicién Unbeachtete Produktionsformen en la
Kiinstlerhaus Bethanien en Berlin, Alemania en 1982.

Impresidn cromogénica

10x15cm

Cortesia de Rowena Morales

Como parte de la exposicién Unbeachtete Produktionsformen
(Formas de produccion no remunerada) presentada en Kiinst-
lerhaus Bethanien, Berlin, Alemania, varias artistas realizaron
este ensamblaje colectivo, a partir de la invitacion de la artista
austro mexicana llse Gradwhol. La exposicion tratd sobre el tra-
bajo femenino y la pieza representd, a través de objetos cotidia-
nos y materiales orgénicos e industriales del hogar, las labores
femeninas no retribuidas y asumidas por el patriarcado como
obligaciones domésticas.

Instalacién de Magali Laray Rowena Morales en la exposicion
México-Berlin, 1980

Impresion cromogénica

10x15cm

Cortesia de Rowena Morales

ROWENAMORALES

Cartel para el Foro de la mujer, 1984
46 x66 cm

Cortesia de la artista

Folleto de la exposicién Cartas a esa monja de Rowena Morales
en el Museo de Arte Carrillo Gil, 1983

18 x22 cm

Coleccidon SC / INBAL / MACG

Tarjeta postal/Invitacién para la exposicién Cartas a esa monja
de Rowena Morales en el Museo de Arte Carrillo Gil, 1983
15x10cm

Coleccidén SC/ INBAL / MACG

ROWENAMORALES

Cartas a esa monja (Manzanas), 1982
Técnica mixta sobre papel

58 x88cm

Cortesfa de la artista

ROWENAMORALES

Cartas a esa monja (Durazno), 1982
Técnica mixta sobre papel

58 x88cm

Cortesfa de la artista

ROWENAMORALES

Cartas a esa monja (Mariposa disecada), 1982
Técnica mixta sobre papel

58 x 88 cm

Cortesia de la artista

Rowena Morales trabajando en la instalacion Mi cuerpo es mi
casa en el marco de sumuestra Cartas a esa monja en el Museo
de Arte Carrillo Gil en 1983. Autora no identificada

Plata sobre gelatina

10x14cmc/u

Cortesia de Rowena Morales

Elena Urrutia, et. al. Historias paralelas. Paralelos en la historia,
Ciudad de México, INBA,1985. Catalogo de la exposicion del
mismo nombre de Rowena Morales y Carlos Aguirre presentada
en el Museo de Arte Moderno en 1985.

21.5x28cm

Cortesia de Rowena Morales

GRACIELAITURBIDE
Rowena Morales, 1984

Plata sobre gelatina
16x23cm

Cortesia de Rowena Morales

ROWENAMORALES

Cuatro piezas de la serie Historias paralelas. Paralelos en la
historia, 1985

Técnica mixta sobre tela

110x 140 cm

Cortesia de la artista



NAOMI SIEGMANN

El desayuno, 1979

Talla sobre caoba, fresno, stchil y 6nix.
78x114x72cm

Coleccidon SC/ INBAL / MAM

LOURDES GROBET

Sin titulo, 1978

Collage de fotografias plata sobre gelatina

10x1lcm

Centro de la Imagen, fondo Consejo Mexicano de Fotografia

LOURDES GROBET

Sin titulo, 1978

Collage de fotografias plata sobre gelatina

15x12cm

Centro de la Imagen, fondo Consejo Mexicano de Fotografia

LETICIAOCHARAN

Secuencias, de la serie La urbe que fue clara, 1986
Carbén y tinta sobre papel

66 x80cm

Cortesia de la artista

LETICIAOCHARAN

Desde cuando, de la serie La urbe que fue clara, 1986
Carbén y tinta sobre papel

66 x80cm

Cortesia de la artista

Entrevista de Elena Urrutia a Magali Lara, 1984
MP3

18 min

Cortesia de la Web del Foro de la mujer

Entrevista de Elena Urrutia a Rowena Morales, 1984
MP3

7 min

Cortesia de la Web del Foro de la mujer

AUTORAS DESCONOCIDAS

Audios de lecturas en el coloquio Bordando sobre la escritura 'y
la cocina, 1983

MP3

20 min

Cortesia de Magali Lara

Ficha de conjunto

Dos modos de reescribir la historia a partir de la publicacién de
textos y la produccion artistica, fueron la invencion de genealo-
gias y la practica de gestos iconoclastas que atentaban contra
ciertas imagenes por su significado dominante. La elaboracion
de genealogias propias busco imaginar y establecer una nueva
tradicion que cuestionara la historia patriarcal del arte y la cultu-
ra. Los gestos iconoclastas exploraron maneras de alterar y des-
mantelar graficamente, mediante el humor, el uso de la méasca-
ra y trazos vandalicos, ciertas figuras iconicas de autoridad del
campo cultural, tanto femeninas como masculinas.

Magali Lara homenajea a Frida Kalho y reconstruye su arbol ge-
nealdgico familiar; Maris Bustamante se transforma en Carlos
Marx, Groucho Marx y la Mona Lisa; Carla Rippey dibuja a una
mujer disparando a un cuadro de Picasso; Maria Eugenia Chellet
sustituye el rostro de la Malinche de Rivera por el suyo; Katya
Mandoky recrea y desintegra con telas de colores un cuadro de
Gunther Gerzso a través de una animacion en super 8.

MAGALI LARA

Invitacion al performance Infancia y eso de Magali Lara y Maris
Bustamante en el Instituto Goethe, 1980

31.5x24.5cm

Cortesia de la artista

Registro del performance Infancia y eso de Magali Lara y Maris
Bustamante en el Instituto Goethe, 1981. Autor no identificado
Impresion light jet

20x25¢cm

Centro de Documentacién Arkheia, MUAC (DiGAV-UNAM)

MARIS BUSTAMANTE

Sin titulo, 1982

Fotocopias intervenidas

21.5x28 cm

Fondo No Grupo, Centro de Documentacion Arkheia, MUAC
(DIGAV-UNAM)

Maris Bustamante (Ciudad de México, 1949), artista no-objetual,
profesora, escritora, investigadora y miembro del No Grupo
(1977-1983), distinguio su trabajo plastico de humor conceptual
con varias estrategias de disfraz, enmascaradoy juego de identi-
dades con diversas figuras de la cultura dominante de la época.
Dosde lasimégenes de las que se apropié con frecuencia fueron
la Mona Lisay Carlos Marx. Estas piezas y bocetos, realizados
para el No Grupo, evidencian esta practica. Una de ellas fue par-
te de la Agenda Colombia 83 (1983) creada por el colectivo.

MARIS BUSTAMANTE

Sin titulo, 1982

Fotocopias intervenidas

21.5x28 cm

Fondo No Grupo, Centro de Documentacion Arkheia, MUAC
(DIGAV-UNAM)

MARIS BUSTAMANTE

Sin titulo, 1982

Fotocopias intervenidas

21.5x28 cm

Fondo No Grupo, Centro de Documentacion Arkheia, MUAC
(DIGAV-UNAM)

MARIS BUSTAMANTE

Sin titulo, 1982

Fotocopias intervenidas

21.5x28cm

Fondo No Grupo, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC
(DIGAV-UNAM)

MARIS BUSTAMANTE

Sin titulo (para la Agenda Colombia 83 del No Grupo), 1982
Técnica mixta sobre papel

39x32.2cm

Fondo No Grupo, Centro de Documentacién Arkheia, MUAC
(DIGAV-UNAM)
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MARIS BUSTAMANTE

Performance grdfico, 1980

Fotocopia

21.5x28 cm

Fondo No Grupo, Centro de Documentacion Arkheia, MUAC
(DiIGAV-UNAM)

CARLARIPPEY

Portada para la revista La Regla Rota nimero 3, primavera de
1985, 1985

Reprografia a color

21.5x28cm

Cortesia de la artista

Registro de la exposicion Pervexidades en la Galeria Pecanins,
1979. Fotografia de Katya Mandoki

Impresion light jet

10x15cm

Cortesia de la artista

La artista y esteta Katya Mandoki realizd en 1979 en la Galeria
Pecanins una exhibicion titulada Pervexidades que, en sus pa-
labras, buscaba derribar dos “mitos”: el personaje de John Tra-
volta como protagonista de Fiebre de sabado por la noche y el
politico mexicano. Para confrontar ambas figuras, uno que re-
presentaba la sociedad de consumo y el otro el fallido sistema
politico mexicano, instalé en el espacio pifiatas, titeres, botar-
gas, posters de aficionados y demas “objetos artesanales” que
podian ser manipulados por el publico.



KATYAMANDOKI

Aparicion, 1978

Animacién Super 8 transferida a MP4
2:55min

Cortesia de la artista

La artista y esteta Katya Mandoki (Ciudad de México, 1947), rea-
liz esta animacién como parte del No Grupo en el evento Pre-
sencia-Ambiente a Gunther Gerzso (en 1978) presentado por el
colectivo en la Sala Manuel M. Ponce del Palacio Nacional de
Bellas Artes. El grupo presenté con ingenio humoristico obrasy
acciones que jugaban con la figura y obras del artista geométri-
co homenajeado. En su pieza, Mandoky retomé la composicion
del cuadro Aparicion (1960) de Gerzso para descomponer su
imagen de forma lUdica con un ensamblaje de telas.

Folleto de la exposicion Yolanda M. Lopez. Works: 1975-1978,
1978

Reproduccion contemporanea, impresion sobre papel bond
28x22cm

International Center for the arts of the Americas al the Museum
of fine arts, Houston

En la serie de pinturas al 6leo titulada Virgen de Guadalupe, la
artista chicana Yolanda M. Lépez (San Diego, California, 1942-
2021) intervino la iconica imagen de la virgen con retratos de su
abuela, costureras, obreras, una madre campesina y autorretra-
tos, como entidades de un culto mundano al trabajo femeninoy
familiar. Esta serie fue resultado de su tesis de maestria en Bellas
Artes en UCSD (1979) y en el mismo afio, fue retomada como
referente clave en el proyecto Traducciones: Un didlogo interna-
cional de mujeres artistas organizado por Ménica Mayer en la
Ciudad de México.

Una de las virgenes de Lopez titulada Walking Guadalupe —en
tacones— ocup? la portada del nimero 37 de fem. dedicado a
las chicanas en 1984. Esta publicacion ocasiond un revuelo tal
que ciertas organizaciones catolicas la calificaron como una
amenaza de bomba.

Las
chicanas

YOLANDAM. LOPEZ

Portada para la revista fem. no. 37, diciembre de 1984
21.5x28 cm

Cortesia del CIEG / UNAM

MARIA EUGENIA CHELLET

Cortés y Malinche, 1985

Collage sobre el libro 40 siglos de arte mexicano, Tomo 5, Ed.
Herrero

33x50cm

Cortesia de la artista

MARIA EUGENIA CHELLET

Olimpia-Manet, de la serie Complejo de musa, 1981
Collage

63.5x47cm

Cortesfa de la artista

MARIA EUGENIA CHELLET

Matrimonio Van Eyck, de la serie Complejo de musa, 1981
Collage

70.5x31cm

Cortesia de la artista

MARIA EUGENIA CHELLET
De la serie Venus, 1986

Impresion cromogénica
36x21cm

Cortesia de la artista
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MARIA EUGENIA CHELLET
Sin titulo, de la serie Mona Lisa, 1987
Impresion fotostatica intervenida
31x37cm

Cortesia de la artista

MAGALI LARA

Frida, de la serie Frida, 1978
Fotostat

52x41.5cm

Cortesia de la artista

MAGALILARA

Querida Frida, de |a serie Frida, 1978
Fotostat

36.5x28cm

Cortesia de la artista

MAGALILARA

Lo que el agua me ha dado, de |a serie Frida, 1978
Fotostat

36.5x28cm

Cortesia de la artista

COMISIONES

DANIELA BOJORQUEZ VERTIZ

Cuentahilos, 2023

Estructura de madera, escritura a mano, impresion fotogréafica
digital, ruedas, vidrio.

97 x 75x55cm.

Cortesia de la artista

Mueble proveniente de la bodega de museografia del MACG re-
utilizado y convertido en un artefacto mévil que retoma ciertos
contenidos publicados en las revistas Artes Visuales No. 9 (1984)
y fem. No. 33 (1984). El artefacto contiene en su superficie una
“hoja de contactos” de iméagenes fotograficas realizadas por la
artista que dialogan con la cultura visual del contexto de ambas
revistas; la estructura de madera lleva frases escritas por Carla
Stellweg, Maria Eugenia Vargas, Tununa Mercado y otras autoras,
que son citas extraidas de las paginas de dichas publicaciones.
De este modo, se propone reconsiderar las dos revistas mas im-
portantes del periodo en torno a las definiciones del arte feme-
nino vy a las situaciones socioeconémicas de las mujeres mexi-
canas de la época a la luz de la reescritura y la elaboracion de
memorias posibles.

VERONICA GERBER BICECCI

Los folders rosas, 2023

Fotografias a color, pintura acrilicay pigmento sobre vidrio
Cortesia de la artista

Entre los afios setenta y ochenta, la artista y critica de arte Le-
ticia Ocharén (Villahermosa, 1942 - CDMX, 1997) guardé invita-
ciones, tripticos, manuscritos y fotocopias (entre muchos otros
documentos) dentro de un peculiar conjunto de folders en to-
nos rosas. Su objetivo era conformar un libro sobre el trabajo de
las mujeres artistas en México. Debido a su muerte prematura
(1997), el proyecto quedd inconcluso. Pero los folders rosas ex-
hiben la evidencia irrefutable —frente a las omisiones de la his-
toria del arte— de que todas ellas sf existieron.

En la pieza se despliega un registro fotogréfico de este hallazgo
y se intervienen los folders convirtiendo en diagramas distintas
frases y palabras de la propia Ocharén. El entramado que resul-
ta nos invita a pensar en la escritura como una red de trabajo y
didlogo entre artistas visuales, historiadoras, criticas y escritoras
a través del tiempo.



COORDENADAS MOVILES:
REDES DE COLABORACION ENTRE MUJERES EN
LACULTURAYELARTE (1975-1985)

Curaduria
Gemma Argliello Manresa, Natalia de la Rosa, Carla Lamoyi y Roselin Rodriguez Espinoza
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