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LATERCERA REVISION DEL PROGRAMA MACG COLECCION DEL MUSEO DE ARTE CARRILLO GIL
fue ideada por el colectivo teatral Lagartijas Tiradas al Sol, quienes han intervenido en la
escenateatraly artistica mexicana proponiendo una metodologia que exploralarelectura
del pasado para incidir en el presente.

Proponen ahora una operacion ;narrativa? que desdibuja las rigidas fronteras entre lo
verdadero y su némesis, lo falso, tomando como punto de partida la famosa fabula
atribuida a Esopo, “El pastor mentiroso”, cuya iteracion insistente parece habernos
moralizado desde nifixs: no debes mentir.

Durante siglos, Occidente encontro en la verdad a uno de los valores rectores de su
entramado social. Si bien este ejercicio curatorial y museografico no defiende, perse, ala
mentira, si apela a unatesis: no sélo la verdad construye realidad, ésta se genera también
a partir de las ficciones, de las falsedades, de los rumores, de los chismes, de los robots
que difunden y multiplican imagenes, cifras, simuladas noticias, provocando diversas
emociones y pensamientos en quienes las consumimos, generando mundo.

Solemos pensaren la verdad como un concepto estatico. Y solemos desestimar a todas
las otras formas de construccion de realidad que no se adecuan a nuestra ideologia. Para
Aristételes, por ejemplo, A es idéntica a A. Una manzana es una manzana. Para otras
formas de percepcién un ser humano puede convertirse en animal y un rio puede ser
también un abuelo. Ya el relativismo cultural, o las epistemologias-otras han defendido
la posibilidad de entender a las diversas culturas a través de sus propios principios y
valores, para dejar de pensar en pardmetros absolutos, universales, inmutables e
inequivocos.

La exposicién se concibid para desarrollarse en dos partes a lo largo de un afio. En la
segunda y Ultima parte de este ejercicio conceptual propuesto por las Lagartijas Tiradas
al Sol se exhiben obras pertenecientes a la coleccién del MACG que conviven con piezas
creadas por el propio colectivo teatral, éstas postulan ficciones presentadas como
verdades y viceversa, enmarcadas en el dispositivo legitimador que denominamos
museo. Quien visita la muestra se encuentra ante un acertijo permanente.



Para este segundo momento, las Lagartijas proponen, también, que el espacio del
museo conviva con el del teatro, no solo simbdlica y metaféricamente sino fisicamente.
En el medio del recorrido se ha dispuesto un espacio vacio que no es sino posibilidad de
creacion. Un espacio destinado al ensayo de situaciones teatrales que aconteceran
muchas veces sin advertencia previa, y que podran ser presenciadas (o no) por quien
recorre lamuestra. Amodo de pedestal vacante, en espera de servir al précer o al simbolo,
el espacio de ensayo propone un territorio permanente de creacién, un vacio y una
espera que ofrecen un llamamiento a la imaginacion, una latencia permanente de la
energia posible que crea formas

Mauricio Marcin Alvarez



OBRAS

DIEGO RIVERA

Retrato de hombre, 1919

Lapiz sobre papel

311 x24 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

DIEGO RIVERA

Retrato de hombre, 1918

Lapiz sobre papel

316 x 24 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

DIEGO RIVERA

Retrato de hombre, 1918

Lapiz sobre papel

316 x 242 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

Lagartijas Tiradas al Sol somos un grupo de artistas que
hemos trabajado desde 2003 en diversos proyectos que
abordan los limites de la ficcion y la realidad.

En diversas ocasiones hemos contratado a “Augusxx
xxxxx” que se dedica a falsificar diversos tipos de
documentos.

Para esta exposicién le pedimos que realizara una
imitacion de un dibujo de Diego Rivera. Aqui mostramos
su trabajo junto a dos originales de la coleccion del
museo.

DIEGO RIVERA

Maternidad, ca. 1916

O|eo sobre tela

1578 x 111 x 4.8 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

DIEGO RIVERA

Mujer en verde, 1916

O|eo sobre tela

1557 x114.6 x 4.8 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

DIEGO RIVERA

Retrato de Maximiliano Volochine, 1916
O|eo sobre tela

1353 x 1153 x5 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

DIEGO RIVERA
Mujer sentada en una butaca, 1917
Oleo sobre tela

130.8 x 978 x5 cm
Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

DIEGO RIVERA

Retrato de un poeta, (M. A. Volochine), 1916
O|eo sobre tela

1635 %1295 x5 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

Estas obras forman parte de la produccion cubista
realizada por Rivera durante su estancia en Paris, entre
1911y 1917. En este periodo, el pintor se vio fuertemente
influenciado por el circulo de pintores rusos y la
produccién de Cézanne. De ahi que la representacion
cubista significara para él una nueva ruta de anélisis
visual.

El cubismo de Rivera se centra en intentar plasmar en
el plano pictorico el aspecto metafisico y espiritual de la
realidad. Sus retratos pretenden visibilizar las cualidades
internas del personaje representado, mas que proponer
una aproximacion realista, reflejando las nociones de
afectividad y comunidad artistica que tenia Rivera en ese
momento.

La geometria cede el paso a la sintesis, simplificando la
forma y acentuando su relacién con el color. Rivera
descompone al personaje en planos geométricos que se
superponen formando territorios de color que esbozan la
figura humana.



GUNTHER GERZSO

Paisaje clésico, 1960

Oleo sobre madera comprimida
102.6 x 74.6 x 6.5 cm

Coleccién SC [ INBAL [ MACG

GUNTHER GERZSO

La torre, 1955

Oleo sobre madera comprimida
82x634x6cm

Coleccién SC [ INBAL [ MACG

GUNTHER GERZSO

Lab-nd, 1959

O|eo sobre tela

122 x 100.5 cm

Coleccién SC [ INBAL [ MACG

GUNTHER GERZSO
Estructuras antiguas, 1955

Oleo sobre madera comprimida
1097 x 775 x 6 cm

Coleccién SC [ INBAL [ MACG

Gunther Gerzso (Ciudad de México, 1915 - 2000) fue un
pintor autodidacta que recibié una fuerte influencia del
surrealismo, aungue mas tarde en su carrera desarrollo
obras cercanas a la abstraccion geométrica en las cuales
mezcla atmosferas oniricas, En ellas se evidencia,
también, su formacion como escendgrafo.

Entre 1959 y 1969, posteriormente a un viaje a Atenas,
realizb una serie de pinturas relacionadas con la cultura
de la antigua Grecia. Es a partir de este momento que
empieza a adentrarse en composiciones no figurativas.
Estas obras se alejaban de las busquedas estéticas que
Gerzso habia abordado hasta el momento, transitando de
perspectivas  mdltiples 'y colores contrastantes a
superficies planas de tonalidades casi minimas.

A pesar de que se mantenia la constante de las
construcciones antiguas y la arqueologia, el tema clésico
funciond al pintor para aproximarse a la crisis de la
posguerra desde un tinte tragico.

JOSE CLEMENTE OROZCO

Los teules Il (Cortes dirigiendo la batalla), 1947
Temple sobre madera comprimida

1085 x 1315 x4 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG



JOSE CLEMENTE OROZCO
Los teules V11,1947

Carbén sobre papel

62 x 485 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

Estos dibujos forman parte de una serie que tenia la
intencion especifica de narrar visualmente la conquista
de México, desmontando los mitos a su alrededor vy
mostrando crudamente la violencia. El titulo es tomado
del término nahuatl “tedl” (dios), con el cual se referian
los mexicas a los espafioles al momento de su llegada. La
serie fue comisionada por el Colegio Nacional al muralista
mexicano, quien se basé en el texto Historia verdadera de
la Conquista de la Nueva Espafia de Bernal Diaz del
Castillo para su realizacion.

Estas obras exponen una de las tematicas mas
exploradas por el muralista: el cuestionamiento de la
violencia humana representada a través del choque
brutal entre aquellas dos culturas. La falta de identidad
de los personajes retratados es un mecanismo utilizado
por Orozco para desmontar la clasica oposicion victima/
victimario de las lecturas nacionalistas historicas.

AUTOR DESCONOCIDO

Documento que registra un encuentro dentro de la
Residencia Oficial de los Pinos con el presidente en
turno Adolfo Lépez Mateos y su gabinete.

Archivos presidenciales, 1962

21 x 28 cm (dos hojas tamafio carta)

Archivo general de la Nacién

Este documento esta localizado en el Archivo General de
la Nacion, catalogado bajo el nimero de folio 190 / 0248 /
EXP151.3/1-13dentrodelfondodeArchivos Presidenciales
/ Adolfo Lépez Mateos; Direccion de Vigilancia informes a
Direccion General de Difusion y Relaciones Publicas
fechada con el mes de julio del afio 1962.

Se describe, someramente, el acontecer durante un
almuerzo realizado en el primer piso de la "Casa M.A."
dentro de la Residencia Oficial de Los Pinos con el
presidente en turno Adolfo Lopez Mateos, asi como
algunos miembros de su gabinete. Al cual asistio, entre
otras figuras, el Dr. Alvar Carrillo Gil.

Segun elreporte, después de compartir los alimentos
y escuchar unas breves, pero "concisas" palabras del
presidente, algunos de los asistentes pasearon por los
jardines de la Residencia. Destacan que en ese momento
el, entonces, Subsecretario de Gobierno Luis Echeverria
Alvarez departié con el Dr. Carrillo Gil mientras paseaban
entre las fuentes sobre la "indispensable importancia” de
proyectar un recinto cultural que "recibiera a la gente de a
pie’, incluso citan las palabras del subsecretario
Echeverria: "una institucién cercana al pueblo de México
para el pleno ejercicio del derecho a la cultura... en donde
la comunidad se apropie de su infraestructura
resignificando el poder del arte y la cultura.

AUTOR NO IDENTIFICADO

Baco, (De la carpeta: El grabado en ldminaen la
Academia de San Carlos durante el Sig|o XIX), 5/1c
Grabado

438 x 324 cm

Coleccién SC [/ INBAL /| MACG



PEDRO PIZARRO

Guerra al fresco, 2022

Fresco a la cal sobre yute y madera
90 x 90 cm

Cortesia del colectivo

JOSE CLEMENTE OROZCO
El fusilado, 1926-28

Tinta sobre papel

397 x517 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

JOSE CLEMENTE OROZCO
El ahorcado, 1926-28

Tinta sobre papel

42 x 304 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

JOSE CLEMENTE OROZCO
La despedida, 1928

Litografia nim 17174

488 x 574 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

JOSE CLEMENTE OROZCO
La retaguardia, 1929

Litografia

40 x575 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

JOSE CLEMENTE OROZCO
Paisaje mexicano, 1928-30
Litografia

395x58 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

JOSE CLEMENTE OROZCO
Los agachados, 1948

Carbén sobre papel

95x1274 x 35 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

PROYECTOYIVI

La reunién de los sonidos, 2021
Video digital

19:28

Cortesia del colectivo

CARLOS MERIDA

Charro y sarape de saltillo- Estado de Coahuila, 1945
De la carpeta Trajes regionales mexicanos

Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Chontales, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Criolla de Costa Chica, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Desposadas de Tuxpan, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Huasteca, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG



CARLOS MERIDA

Huastecas, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Huicholes, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Matachines, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Mazateca, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Mestiza, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Mestiza, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Mestiza, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Msicos de Atotonilco, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Musicos, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Otomies, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [ INBAL [ MACG



CARLOS MERIDA

Otomies de la sierra, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Papantla, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Pescadores de Patzcuaro, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Purépecha, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

CARLOS MERIDA

Tarahumaras, 1945

De la carpeta Trajes regionales mexicanos
Serigrafia

445 x 324 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

Carlos Mérida fue un artista guatemalteco naturalizado
mexicano, fuertemente influenciado por las vanguardias
europeas, especialmente por artistas como Paul Klee,
Vasili Kandinsky y Piet Mondrian. Mantuvo una fuerte
relacion con el movimiento muralista mexicano, en
especial con Diego Rivera.

Tanto las tradiciones indigenas y populares, como la
cultura e historia prehispanicas, fueron su mayor fuente
de inspiracion para su produccion artistica. A principios
dela décadade los afios 40 realizd una serie de materiales
gréficos que reflejaban la mirada minuciosa con la cual el
artista identificé vy retraté las numerosas indumentarias
que distinguian a las comunidades del pafs.

Mérida buscaba una practica artistica donde la
novedady la tradicion se entrelazarany complementaran.
Fueron justamente lo patrones prehispanicos los que lo
llevaron a experimentar con la abstraccién, la forma vy el
color, trasladando estelas y codices a un nuevo lenguaje.

DAVID ALFARO SIQUEIROS
Cain en los Estados Unidos, 1947
Piroxilina sobre madera comprimida
92 x108.6x22 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

Esta pintura estd emparentada teméaticamente con
Muertey funerales de Cain, ya que ambas retoman el mito
biblico de Cainy Abel para realizar una critica a la muerte
del hombre por el hombre. En este caso, la violencia sin
tapujos del racismo es mostrada en pleno cumplimiento
de la tortura, el cuerpo expresa el dolor y tormento de la
mutilacion.

Siqueiros busca transmitir un sentimiento de terror y
desesperanza, generada por el violento ascenso del
fascismo en México y Estados Unidos. La pintura
representa el cruel linchamiento de un hombre negro a
manos de una turba de hombres y mujeres blancos, con
bocas en forma de picos para sefialar su bestialidad y falta
de humanidad. El cuadro realiza una critica explicita a la
politica racial estadounidense. Siqueiros vio en la
violencia racista contra los afroamericanos una falta de
toda la humanidad.



VASILI KANDINSKY

Schweres rot, s/f

Rotolitografia a partir de una obra de 1924
564 x 464 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

VASILI KANDINSKY

Sin titulo, 1924

Litografia por Galerie Maeght (tiraje 167/200)
37x311cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

VASILI KANDINSKY

Sin titulo, s/f

Serigrafia (tiraje 126/300)

62 x435cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

VASILI KANDINSKY

Sin titulo, s/f

Reproduccién por serigrafia (tiraje 97/300)
543 x 377 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

Vasili Kandinsky fue un pintor, grabadory acuarelista ruso.
Tanto su produccién plastica como tedrica fueron
fundamentales en la transicion hacia la abstraccién que
empezaba a desarrollarse en una red de artistas, poetas y
musicos de principios del siglo XX.

Kandinsky crefa que el arte debia despertar emociones
que no era posible expresar con palabras. Desde su
perspectiva, la abstraccion proporcionaba el vehiculo
preciso para la expresion directa, eludiendo la necesidad
dellenguaje. Estaba convencido de que el colory la forma
poseian sus propios poderes afectivos y que actuaban
sobre el espectadorindependientemente de lasimagenes
y los objetos. La aproximacién a la musica y el sonido a
través de la visualidad fue también fundamental en su
trayectoria.

DOCUMENTOS PERSONALES

DE ALVAR CARRILLO GIL

Archivo del Centro de Documentacién del Museo de
Arte Alvary Carmen T. de Carrillo Gil

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

En 1959, el galerista italoamericano Leo Castelli escribe a
Alvar Carrillo Gil para ofrecerle un lote de reproducciones
de Vasili Kandinsky. Inicialmente, el coleccionista
mexicano expres6é dudas sobre el precio que Castelli
pedia. Aunque Carrillo Gil conocia la fuerza que el
movimiento abstracto estaba tomando mundialmente,
estaba inseguro sobre incluir estas piezas en su coleccién
sin antes conocerlas en persona.

Enterado del interés de Carrillo Gil por las relaciones
entre arte y sociedad, Castelli, habil merchante, le
respondi6 con una provocacién. Segln él, cuando Nina
Kandinsky, viuda del pintor, le vendié estas piezas, le
comentoé que en ellas Kandinsky habria usado su personal
simbologia abstracta para codificar una serie de mensajes
denunciando la actividad de presuntos simpatizantes del
nazismo tanto dentro de la Bauhaus como en Paris,
donde la pareja se exilié tras el cierre de la escuela. Ya con
las piezas formando parte de su coleccién, Carrillo Gil
intentd investigar la veracidad de estas afirmaciones, sin
llegar a conclusiones definitivas.



DAVID ALFARO SIQUEIROS
Formas turgentes (abstraccién), 1946
Piroxilina sobre madera comprimida

94 x 80 x4 cm
Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

Como resultado del ataque fallido al politico ruso Ledn
Trotsky, Siqueiros huye para esconderse a las cuevas dela
Sierra Madre Occidental. A partir de esta experiencia
directa con la rudeza geogréfica mexicana, el pintor
adquiere cualidades plésticas que explora durante una
década. Formas turgentes es un ejercicio tactil sobre las
formas y texturas, poniendo énfasis en la rugosidad
material de las figuras.

En el ambito de la medicina, lo “turgente” implica un
fluido liquido que causa hinchazdn y abultamiento en la
piel. Una de las caracteristicas mas relevantes del
concepto médico es la elasticidad de la piel, que le
permite expandirse y regresar a su forma natural. Esto le
sirve entonces a Siqueiros para jugar con lo elastico de las
figuras ahi representadas, tengan o no correspondencia
con alglin elemento natural.

DAVID ALFARO SIQUEIROS

Aeronave atémica, 1956

Piroxilina sobre madera comprimida
978 x124 x19.5 cm
Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

Siqueiros utiliza la superficie concava, con el deseo de
“escultorizar la pintura”, es decir, rebasar los limites del
lienzo a través de una combinacion entre volumen vy
arquitectura. Esta obra es un claro ejemplo de la
propuesta del muralista por aprovechar lo beneficioso de
la ciencia y el progreso tecnolégico.

Se trata de una representacién del uso pacifico de la
energia que resguarda el atomo. Aeronave atémica
constituye al mismo tiempo una propuesta futuristica e
imaginativa de un medio de transporte, un monumento a
laingenuidadcientificayunsimbolodelascontradicciones
sociales entre las fuerzas productivas y los modos de
produccién capitalista.

Siqueiros querfa imaginar -y posiblemente construir-
el futuro de lahumanidad con sus producciones pléasticas.
Su obra es una apologia a la revolucién social, y a la
humanizacion de la ciencia 'y la industria.

JOSE CLEMENTE OROZCO
Documento escrito por el artista, ca. 1915

Tinta sobre papel
Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

Documento localizado por la artista Luisa Pardo

DAVID ALFARO SIQUEIROS
Intertrépico, 1946

Piroxilina sobre madera comprimida
123.7 x 1535 x5 ecm

Coleccién SC [/ INBAL /| MACG

JOSE CLEMENTE OROZCO
Telén para un ballet, 1945
Temple sobre cartulina

481 x 614 cm

Coleccién SC [/ INBAL / MACG



JOSE CLEMENTE OROZCO
Boceto para ballet 1,1945
Temple sobre cartulina

50 x 684 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

JOSE CLEMENTE OROZCO
Boceto para ballet 11,1945
Temple sobre cartulina

50 x 684 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

Estos bocetos forman parte del acervo del Museo de Arte
Carrillo Gil, guardan una controvertida historia entre
Orozcoy las hermanas Campobello que deriva en nuevas
rutas plasticas en la vida del pintor e interacciones
profundas con el mundo de la danza.

Orozco acept6 el reto de las Campobello de producir
escenografia para la obra Umbral porque representaba la
posibilidad de participar de nuevo en el renacimiento del
arte mexicano, ahora trasladado al terreno de la danza.

Estos cambios en las temaéticas del pintor también
estan relacionados con los cambios en su paleta, mucho
mas coloriday brillante, hecho que sugiere la profundidad
simbdlica que Orozco le otorgaba al color, acentuando la
dindmica humana de las emociones y sus posibles
representaciones.

JOSE CLEMENTE OROZCO
Broadway, 1946

O|eo sobre tela

688 x799 x4.8 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

JOSE CLEMENTE OROZCO
Don Juan, 1945

Gouache sobre papel
50.3x452 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

JOSE CLEMENTE OROZCO
I\,’Iujer sentada en una butaca, 1917
Oleo sobre tela

153 x 1192 x 5.8 cm
Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

JOSE CLEMENTE OROZCO
La carta, 1913

Tinta sobre papel

282 x 377 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

Orozco mostrd particular interés en la representacion de
escenas callejeras y aquellas situaciones ocurridas en los
burdeles, las cuales le permitian retratar los espacios de
ocio de una incipiente clase popular.

Este dibujo se caracteriza por un esquematismo lineal
que dota de vida y movimiento a los personajes
representados, al mismo tiempo que enfatizan la
decadencia de la época y dureza con la que vivia uno de
los sectores mas marginados del pafs.

En las obras realizadas en la época, Orozco solia
representar tres escenarios: la calle, el salén vy la
habitacién. En este caso, se encuentran retratados tres
personajes femeninos en un ambiente relajado. La
habitacién es el espacio privado de las mujeres, donde el
ojo voyerista del pintor se interna como intruso para
captar su intimidad.

JOSE CLEMENTE OROZCO
Retrato de Dolores del Rio, 1944
O|eo sobre tela

965x798x45 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG

Dolores del Rio fue una de las mayores estrellas
cinematograficas mexicanas, tanto en la escena nacional
como internacional. Durante entre 1920 y 1930, trabajo
con el productor estadounidense Edwin Carewe, quien la
ayudd a posicionarse en Hollywood y convertirse en una
de las actrices mas importantes del cine norteamericano
de la época.

Su éxito dependié de la construccién de una imagen
publica que la separaba del resto de los mexicanos que
llegaba a Estados Unidos huyendo de la Revolucion, y la
establecia como el estereotipo exotizado de la belleza
latina.

En la década de los 40s, la actriz regresa a México y
protagoniza los films Flor Silvestre y Maria Candelaria a
peticién del director Emilio Fernandez. Esto le permitié
explorarotrotipode papeles,ylaencaminé aconsolidarse
como una de las méaximas figuras del Cine de la Epoca de
Oro.



MARK ROTHKO

Sin titulo (rojo sobre negro), 1969
Oleo sobre lienzo

120 x 100 cm

Coleccién SC / INBAL / CNT

En el verano de 1969, un afio antes de suicidarse, Mark
Rothko realizd un viaje a México patrocinado por Frank
Lloyd, duefio de la galeria Marlborough. Lloyd tenia la
intencion de ayudar a Rothko a superar un severo cuadro
depresivo, por lo que organizd una estancia para el pintor
en Acapulco, en una casa propiedad de Maria Félix. La
estancia estaba prevista para durar 3 meses, sin embargo,
Rothko regresé a Nueva York unas semanas después de
iniciado el viaje. Su depresién se habia agudizado.

Después del viaje de Rothko a México, el cuadro “Sin
titulo (rojo sobre negro)” ha formado parte de diversas
escenografias teatrales y se encuentra actualmente
resguardado por la Bodega de Escenografia del INBAL.

PROYECTOYIVI

Pastoras, 2023

Con la colaboracién de Lucia Soriano Ramirez,
Imelda Vianey Gonzalez Garcia, Ubalda Gomez
Soriano y Dulce Jazmin Mateos Gaspar

MP3

Duracién 20 min

Cortesia del colectivo

ENRIQUE GUZMAN

Paisaje interior, 1975

O|eo sobre tela

53x62x25cm

Coleccién Museo de Arte Carrillo Gil / INBAL /

Secretaria de Cultura

JOSE CLEMENTE OROZCO
Baile griego, 1946

O|eo sobre tela

67 x56 x5 cm

Coleccién SC [/ INBAL [ MACG
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Curaduria
Lagartijas tiradas al sol
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PISO 1

MACG COLECCION se dedica a exhibir revisiones del acervo de manera
permanente y a través de invitaciones a curadorxs provenientes de distintas
disciplinas, para proponer lecturas atipicas. Cada revision tiene un periodo de
exhibicion de un afo y se compone de dos momentos de rotacion de las obras,

permitiendo la mutacion y dinamismo de un mismo discurso.
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David Alfaro Siqueiros, Aeronave atémica, 1956
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